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Bolighus og fjes fra Porsanger i Finnmark

pa Norsk Folkemuseum, april 2019.

Foto: Astrid Santa, Norsk Folkemuseum.
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Foto: Espen Revold, Norsk Folkemuseum.

Tegning: Arkitekt Leif Pedersen. Riksarkivet.
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I ar feirer Norsk Folkemuseum 125-3rs jubileum, og arets store
posjekt er gjenoppferingen av to bygninger fra Finnmark: et
bolighus fra Olderfjord og et fj@s fra Indre Billefjord. Denne delen
av landet har hittil ikke veert representert med bygninger i
Friluftsmuseet. Na — endelig — dekker vilandet fra Finnmark i
nord til Jeeren i sgr!

Husene ble opprinnelig oppfert i Porsanger i 1951 som del
av det store gjenreisningsprosjektet etter andre verdenskrig,
da det meste av Finnmark og Troms 13 i aske. Befolkningen,
som enten var blitt tvangsevakuert eller hadde flyktet og ligget
iskjul, vendte hjem. Boligngden var prekeer, en hel landsdel
skulle gjenreises og statens gjenreisningsprosjekt med type-
tegninger pa bolighus og uthus var i gang. Husene fra Porsan-
ger er slike gjenreisningshus.

Byggetegningene av bolighuset i Olderfjord er tegnet av
arkitekt Leif Pedersen, Hammerfest. I tillegg til hovedinngangs-
partiet er det tegnet inn enda en inngang og spiskammers.
Dette ble aldri bygget. I kjelleren er det tegnet inn bad med

badekar, som heller ikke ble installert. I stedet bygget de sauna.
Det var ikke uvanlig at byggherrene gjorde egne endringer.

Fortellingen i boligen dateres til 1956, aret da elektrisiteten
kom til Oldefjord og alle tre generasjoner bodde her. Innrednin-
gen blir originale mgbler og lgsgre fra familien, supplert med
gjenstander fra andre hjem. I tillegg vises en utstilling.

Figset viser en historisk utstilling samtidig som det inn-
redes typisk for en sjgsamiske fiskerbonde pa 1950-tallet, med
rom for dyr, redskap og fiskeutstyr.

Med disse husene pa plass i Friluftsmuseet vil vi fortelle
historien om Finnmark, om krig og nedbrenning, om tvangs-
evakuering og flyktningetilvaerelse, om tilbakekomst og
gjenoppbygging, og mest av alt om menneskene som gjennom
tidene har bodd i Finnmark — om samer, kvener og nordmenn.

Husene dpnes 10. mai. Velkommen til Finnmark pa Norsk
Folkemuseum!

Hilsen Astrid Santa, redaktgr
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Bolighuset fra Oldefjord sto ferdig bygget i 1951. Det er tegnet av arkitekt

Leif Pedersen. Huset er malt i de fargene det hadde da det var nytt. Taket
er tekket med papp, slik det opprinnelig var. Familien som bodde her var
heldig som hadde luftebalkong der de kunne lufte sengekleer.

Foto: Astrid Santa, Norsk Folkemuseum.

Bildene viser til dels uferdige installa-
sjoner og interigrdetaljer, og rommene
venter ennd pa de siste malings-
strokene.

Den faste kjgkkeninnredningen er malt
i den opprinnelige fargen fra 1951. |
nederste skuff hadde Ole Andreas
Persen sitt hverdagsverktay.

Foto: Astrid Santa, Norsk Folkemuseum.
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Utsikt mot fjeset fra inngangspartiet.
Foto: Astrid Santa, Norsk Folkemuseum.

Servant med kaldtvannsspring. Vannet ble
pumpet inn fra egen brgnn til en sisterne
pa loftet for & fa rennende vann.

Foto: Astrid Santa, Norsk Folkemuseum.

Utsyn fra fijgsvinduet mot bolighuset.
Foto: Astrid Santa, Norsk Folkemuseum.

Lufteluka i figsveggen bestar av
gamle og nye materialer.
Foto: Astrid Santa, Norsk Folkemuseum.

Den orginale dgra inn til figset,
som var bygget for 8 romme

ei ku eller kvige og fire far.

Foto: Astrid Santa, Norsk Folkemuseum.

Den orginale vedkomfyren i kjgkkenet er under restaurering slik
at den kan settes i bruk. Her skal vi ved spesielle anledninger
og omvisninger kunne fyre med ved og lage mat. Kjokkenet fikk
elektrisk komfyr i 1956, og den skal ogsé brukes i formidlingen.
Foto: Astrid Santa, Norsk Folkemuseum.

Fjgset fra Indre Billefjord sto ferdig bygget i 1951. Bygningen bestar av en
lavedel med trev (en hems over figsdelen) og en fijgsdel med vindfang.
Familien var sjgsamer, s lavedelen har rommet fiskeutstyr i tillegg til mye
annet, og fijgsdelen har rommet dyr. Fjgset er malt opp igjen i samme farge
og type maling som da det var nytt: engelsk rad tranmaling.

Foto: Astrid Santa, Norsk Folkemuseum.

Utedoen ser ut til & veere laget av gjenbruksmaterialer, kanskje fra
provisoriet de bodde i for huset ble bygget. | Olderfjord var den
bardunert med vaiere for ikke & blase bort i uveer.

Foto: Astrid Santa, Norsk Folkemuseum.
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Gjenreisningen av en landsdel

av Birte Sandvik

ARKITEKTENES OPPDRAG

Kort tid etter 2. verdenskrig vedtok Stortinget at Finnmark

og Nord-Troms skulle gienoppbygges. Det ble et omfattende
prosjekt & bygge opp igjen en hel landsdel preget av enorme
gdeleggelser. Fra hgsten 1945 arrangerte Gjenreisningsdirek-
toratet (fra 1946 Boligdirektoratet) arkitektkonkurranser hvor
landets arkitekter fikk i oppdrag a utforme standardiserte
typetegninger av bolighus og uthus som egnet seg i landsde-
len. Fgr krigen var det bare én privatpraktiserende arkitekt nord
for Tromsg, sa de fleste arkitekter og ingenigrer som deltok i
arbeidet kom sgrfra.

Det ble opprettet en egen administrasjon, Finnmarkskonto-
ret, for 4 organisere og koordinere gjenreisningen. Kontoret 1a i
Harstad og hadde over 800 ansatte, hvorav noen var tilknyttet
sju lokale distriktskontor med ansvar for hvert sitt omrade.
Typetegningene ble utarbeidet ved distriktskontorene, ved
Finnmarkskontoret i Harstad eller i Oslo. Etter hvert fikk Bo-
ligdirektoratet i Oslo ansvaret for tegnearbeidet, men ofte etter
forslag fra distriktskontorene nordpa.

Husene skulle framheve det norske i arkitekturen, samt
bevare norske byggetradisjoner kombinert med enkel funk-
sjonalisme. De skulle vaere relativt likeartede og i hovedsak
vaere basert pa typetegningene. Husene skulle vaere enkle og
fungere godt for beboerne ut fra deres nzeringsforhold. Det ble
utarbeidet egne typetegninger for byer eller bymessige strok,
kystdistrikt og innlandsdistrikt. Alle husene skulle ha saltak —
en taktype som gjennom generasjoner hadde vist seg a vaere
den som holdt seg best i veerharde strgk. For kystdistriktene
skulle alle kigkken legges med utsikt mot sjgen. I andre om-
rader var det viktigere med utsikt mot figset eller til veien. Det
var kun boligene i byen som skulle tegnes med innlagt wc.

Det finnes ingen samlet oversikt over alle typetegningene
som ble laget, men det anslas at over hundre forskjellige type-
tegninger ble brukt i Finnmark og Nord-Troms etter krigen.
Med Gjenreisningsloven av 1946 ble det fastslatt at myndighe-
tene skulle godkjenne alle tegninger fgr noe ble bygget.

HUSENE

Den permanente gjenreisningen av landsdelen var i gang fra
1946. Det skulle bygges fort, billig og godt, samtidig som det var
knapt med bygningsarbeidere, penger og materialer. De fleste
hus ble kledd med utvendig panel med standard detaljering, og
blant vinduer fantes bare tre standardtyper. Materialleveran-
deren hadde kanskje bare én type ytterpanel eller vinduer pa
lager, og husene kunne dermed bli annerledes enn pa tegnin-
gene. Nar det gjaldt kledning av vegger og tak, fantes det bare
noen fa varianter: porgse eller harde trefiberplater, eller tre-
panel. De faerreste kunne selv velge hvilken type de foretrakk,

6 SANDVIK: GJENREISNINGEN AV EN LANDSDEL

Arkitekt Solveig Hanche-Olsen ved et minefelt pd Nordmannset,
Magergya 1946/47. Det var ikke bare tegnearbeid arkitektene drev
med! Foto: Ola Hanche-Olsen, Finnmark fylkesbibliotek.

og hvilken type som havnet i det ene eller andre huset, kunne
veere helt tilfeldig. Ville man bygge hus, matte man kjgpe de
materialene som var tilgjengelige.

Det ble ofte gjort endringer i planleggings- eller byggepro-
sessen. Distriktsarkitekten samarbeidet ofte med byggherren
om gnskede endringer, som husets beliggenhet pa tomta, plas-
sering av inngangsparti og vindusplassering. Det var viktig a ta
hensyn til veer og vind, og huset ble derfor ikke alltid ngyaktig
likt huset pa tegningen.

I byer og tettsteder ble husene lagt pa rekke og rad med
menene i samme retning og i samme avstand fra gaten. Be-
byggelsen fikk et enhetlig preg, men gjennom bevisst farge-
bruk pa husene oppnadde man likevel variasjon i uttrykket.

2/3 av bolighusene fra gjenreisningstiden ble bygd etter
typetegninger som enten var utarbeidet av Boligdirektora-
tet eller av distriktsarkitektene. 60% av typetegningene tok
utgangspunkt i den sakalte korsplanlgsningen. Dette var et
planprinsipp mange kjente fra for krigen, hvor alle rommene
var konsentrert rundt ett pipelgp. 1/3 av husene ble bygd etter
spesialtegninger ut fra den enkelte families behov.

Krigsskadeerstatningene dekket som regel ikke utgiftene
til a bygge helt nye hus. Derfor ble Den Norske Stats Husbank
(senere Husbanken) opprettet for & gi folk gunstige 1&n i banken
sa alle kunne realisere byggeprosjektet. Mange fikk hus med

bedre standard enn de hadde hatt for krigen, og mange «fattig-
domsstempel> ble dermed utvisket. Noen var likevel redd for a
bli bundet av lan, og bygde bare for erstatningsbelgpet og satt
opp de nye husene selv, ofte pa grunnmurene til de nedbrente
husene. I slike tilfeller kunne de nybygde husene fa darligere
standard enn de som hadde statt der for.

Gjenreisningen av Finnmark og Nord-Troms skapte langt
pa vei et brudd med gamle tradisjoner innen handverk og byg-

i bindingsverk, Hanselv i
Kvalsund pa begynnelsen
av 1950-tallet.

Til venstre huseieren
Peder Dagenborg Strand.
Foto i privat eie.

Hammerfest 2004.
Gjenreisningshusene,
som i byer og tettsteder

Bygging av gjenreisningshus

ble lagt pa rekke og rad med
samme avstand til gaten og

i samme mgneretning, preger
fortsatt bybildet.

Foto: Oskar Puschmann, NIBIO.

gekunst. Det varierte bygningsmensteret som fgr krigen hadde
preget landsdelen var mer eller mindre borte. Sosiale skillelin-
jer, etniske tradisjoner og forskjeller ble mindre synlige. Det tok
ti ar fgr antall boliger var kommet opp pa ferkrigsniva.

Birte Sandvik er konservator NMF og kulturhistoriker pa Norsk

Folkemuseum og prosjektleder for innredningen og utstillinge-
ne i husene fra Finnmark i Friluftsmuseet.
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Utstilling om Finnmark

av Morten Bing

Bolighuset fra Olderfjord er en realistisk innredning av et hjem
iPorsanger i 1956. Det rommer en familiehistorie og historien
om gjenreisningen av Finnmark etter 2. verdenskrig. Figset fra
Indre Billefjord er derimot innredet som en ren utstillingsbyg-
ning. Det 70 ar gamle fjgset star i kontrast til innholdet, der et
moderne utstillingssprak forteller historien om Finnmark fgr og
under 2. verdenskrig.

Utstillingen i figset fra Indre Billefjord er tekstrik. Bakbelyste
tekstplater er dominerende elementer i rommene. Det er mye
som skal fortelles og vi har valgt a tekste pa fire sprak: norsk,
samisk, kvensk og engelsk.

Bygningen har to rom: lga og figset. I lga, det storste rom-
met, er temaene Historien, Krigen og Den brente jord. Hvert
tema er illustrert med ngkkelgjenstander i et monter og ett
stort fotografi.

Forste tema er fortellingen om befolkningen i Finnmark
og historien fram til 2. verdenskrig, om mgtet mellom tre folk:
samer, kvener og nordmenn — om samene, som har bodd i
landsdelen i uminnelige tider — om norske «bumennx», som
siden middelalderen har slatt seg ned ved kysten — og om
kvenene, som alt fra 1500-tallet innvandret fra Tornedalen

8 BING: UTSTILLING OM FINNMARK | FJ@SET FRA INDRE BILLEFJORD

i fijgset fra Indre Billefjord

pa grensa mellom Sverige og Finland. Dette har likevel ikke
veert tre helt adskilte befolkningsgrupper, og det har ikke veert
uvanlig med ekteskap mellom dem.

Historien om Finnmark er en historie om skattlegging
og handel. Den forteller om strid mellom Danmark-Norge,
Sverige og Russland vedrgrende grenser og rett til skattlegging
av samene, og om konkurranse giennom mange hundre ar
mellom borgere i Bergen, Trondheim og Kebenhavn vedrgrende
privilegium til a drive handel. Historien om de siste 100 arene
fram til 2. verdenskrig er en fortelling om en tid full av motset-
ninger — vekst og krise, innvandring og utvandring, tradisjon
og modernisering. 0gsa byggeskikken i Finnmark, som spen-
ner fra gammer til sveitserhus, er del av denne historien.

Det fgrste temaet illustreres med et stort fotografi som viser
utsikt over Hammerfest i 1907 og et monter med skaller, som
var fottgy brukt av bade samer, kvener og nordmenn.

Det andre temaet som tas opp i det fgrste rommet i fijgset er

Bossekopmarkedet i Alta, 1928.

Foto: A. B. Wilse, Norsk Folkemuseum.
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Midnatt pa fiellet med utsikt over Hammerfest, 1907. Foto: A. B. Wilse, Norsk Folkemuseum.

selve krigen, bade sett fra et militaerhistorisk perspektiv hvor
krigen i Finnmark settes i en stgrre sammenheng, og krigs-
hverdagen slik folk i landsdelen opplevde den. Det gis ogsa et
balansert bilde av de tyske soldatene, pa godt og vondt. Dette
temaet er illustrert med et fotografi av bombingen av Vadsg
23.august 1944 og et monter med en tysk Wehrmacht-hjelm.
Hvem var soldaten under hjelmen?

Siste tema er den dramatiske historien om Den brente jord.
Da russerne pa slutten av krigen rykket inn i @st-Finnmark,
beordret Adolf Hitler i oktober 1944 at Finnmark og Nord-Troms
skulle evakueres og at all bebyggelse og infrastruktur skulle
brennes og gdelegges. For Finnmarks befolkning fgrte dette til
en flyktningtilvoerelse i eget land. Ca. 50 000 mennesker ble
tvangsevakuert sgrover, mens ca. 23 000 rgmte og gjemte segi
huler og gammer, eller skjulte seg under bater dekket med torv
ogjord.

Nlustrasjon til dette temaet er et fotografi av en kvinne fra
Smgrfjord i Porsanger med barnebarnet sitt, pa vei til det tyske
transportskipet Karl Arp oktober 1944, og en monter med deler
av et mokkaservise med en spesiell historie knyttet til ned-
brenningen (se egen artikkel).

Itillegg til tekstplater, foto og monter er det en spesiallaget
"bok" av tre med sitater fra folk som opplevde krigen i Finn-
mark. Sitatene er hentet fra boka Bare kirka sto igjen av Marion
Palmer (Spartacus 2010).

I det andre rommet i figset er temaet Folk i Porsanger.11930
besto befolkningen i Porsanger av 1019 samer, 740 kvener og
664 nordmenn. Samene var den sterste befolkningsgruppen og
utstillingen legger vekt pa sjgsamenes livsform, som var basert
pa en kombinasjon av fiske, fangst og husdyrhold. Samarbeidet
mellom fastboende og reindriftsamer — verdde — var en viktig
del av neeringsgrunnlaget.

Utstillingen i dette rommet inneholder, i tillegg til tekst og
bilder, ett stort monter. Bildene er henholdsvis et fotografi av
Bossekopmarkedet i Altai1928 (A. B. Wilse), og ett av sjgsamer
pafiskeiLerresfijord nord for Altai1882 (Sophus Trombholt).
Monterne inneholder tre gjienstander: Symaskin, rokk og
verktgykasse, (se egen artikkel). Disse gienstandene bzerer to
ulike fortellinger. Dels er de knyttet til henholdsvis kvinne- og
mannsarbeid, dels er de en del av historien om tvangse-
vakueringen. Alle tre tingene ble gravd ned eller gjemt og sa
funnet fram og tatt i bruk igjen etter krigen.

Utstillingen i fjgset fra Indre Billefjord er en introduksjon
til bolighuset fra Olderfjord, bade ved a sette den individuelle
familiehistorien i bolighuset inn i en stgrre sammenheng og
ved a gi den historiske bakgrunnen for gjenreisningen etter
2.verdenskrig.

Morten Bing er seksjonsleder for Kulturhistorisk seksjon pa
Norsk Folkemuseum.
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Utstilling i bolighuset fra Olderfjord

av Morten Bing

I bolighuset fra Olderfjord er det en familiehistorie som er i
fokus, men huset inneholder ogsa utstillingselementer som
forteller om gjenreisningen av Finnmark etter 2. verdenskrig.

I fjgset fra Indre Billefjord forteller vi Finnmarks historie
fram til 1944 med vekt pa krigen og pa tvangsevakuering, ned-
brenning og flyktningtilvaerelse. I bolighuset trekkes historien
fram til 1956. Fortellingen om familien som bodde i huset pa
dette tidspunktet, gir samtidig et bilde av hvordan livet var for
de mange som hadde overlevd en krig og na matte bygge opp
livene sine pa nytt.

Innredningen av boligen og fortellingen om de som bodde
der 1956, er ikke minst basert pa samtaler med Arnfinn
Artnsen. 11956 var han fire ar og bodde i huset sammen med
foreldrene sine, Else og Hermann, og besteforeldrene, Elvira og
Ole Persen. Det er historien om Elvira og Ole som star sentralt i
fortellingen i huset. De var sjgsamer og Elvira var leestadianer.
(En kan lese mer om huset og familien i Museumsbulletin-
en 2016, 1/2). Et resultat av & innrede og presentere et hus pa
museet basert pa en autentisk familiehistorie er at det gir bade
troverdighet og en «magisk aura».

Familiehistorien mgter en allerede i vindfanget i huset,
bade med to tekster og med bilde av Elvira, Ole og Else foran
huset de bodde i fgr krigen, og Else, Hermann og lille Arnfinn
foran det nye huset.

Gar en videre inn i gangen finner en, pa hgyre vegg, tekst
om gjenreisningshusene — om Husbankens rolle og om ma-
terialtilgang og materialvalg. Pa venstre side av gangen er det
to skap, det forste realistisk innredet som klesskap. I det andre
skapet er dgrene gjennombrutt og gir rom til to skjermer, hvor
det vises bildespill om tvangsevakueringen.

P4 hgyre side av gangen er ogsa dgra inn til stua. Her er det
innsyn gjennom glassdgr, men sammen med museets omviser
slipper grupper innistua og kan til og med fa sitte i sofaen
mens omviseren forteller.

Rett fram i gangen kommer en inn pa kjokkenet. Dette er
det rommet il etasje hvor publikum slipper inn pa egen hand.
Kjgkkenet er realistisk utstyrt og har bade vedkomfyr, som det
kan fyres i, og elektrisk komfyr, som ogsa kan brukes. Her kan
kaffekoking og -servering innga i formidlingen — og kaffe-
koppene er selvsagt samme slags servise som Elvira hadde.
Fra kjgkkenet er det dessuten innsyn gjennom glassder til
kammerset bak stua.

Fra gangenil etasje kan en ga opp trappa til 2. etasje, hvor
en finner tekst om arkitektkonkurranser og typetegninger.
Rommet til hgyre, som ligger over stua, er et rent utstillings-
rom hvor temaet er hjemkomsteni1945-1946: «Krigen er
over — folk vender hjem». Det forteller om enkle boforhold i
telt og provisorium og om husbygging. Med utgangspunktien

10 BING: UTSTILLING | BOLIGHUSET FRA OLDERFJORD

sparreundersgkelse fra 1950 gis et bilde av hvor forngyde eller
misforngyde folk var med de nye husene under overskriften
«Forngyd med nytt hus?» Temaene illustreres med to fotogra-
fier: Det ene er av Louise Pedersen i mai 1945, som vender
tilbake til Lakselv etter & ha veert huleboer i Vuolajokdal. Det
andre er av Peder Dagenborg Strand i Hanselv, Kvalsund, i ferd
med a bygge hus. Irommet er det ogsa en stor skjerm som
viser filmen «Finnmark. Pa kryss og tvers ilandet tyskerne
brente» fra 1947.

12. etasje er det to rom til: et kammers hvor publikum slip-
per inn og et sovevaerelse med innsyn gjennom glassder.

I kjelleren er temaene mat, kosthold og hygiene. Kjelleren
har en sauna, men ikke eget baderom. Familien Persens sauna
var sveert populeer, og folk kom gjerne langveis fra for a ta
sauna hos dem. Bryggepanna i kjelleren skal kunne brukes til
klesvask og farging av garn.

Malet med innredningen og utstillingselementene i bolig-
huset er d kombinere to tema:

Den virkelige og individuelle familiehistorien, som er et
godt eksempel pa hvordan folk i Finnmark opplevde krigen og
etterkrigstiden.

Fortellingen om gjenreisningsprosjektet, oppbyggingen av
landsdelen etter de store gdeleggelsene som var resultat av
«den brente jords taktikk».

Huset skal ogsa veere en arena hvor omviserne i stgrre
bredde kan ta opp temaene krig og flyktningtilvaerelse, bade
historisk og i et samtidsperspektiv.

Morten Bing er seksjonsleder for Kulturhistorisk seksjon pa
Norsk Folkemuseum.

Kopp fra servise innkjept til bruk i formidlingen i huset. Dette er
det samme slags servise som familien Persen hadde.
Foto: Jon-Erik Faksvaag, Norsk Folkemuseum.

Herman, Arnfinn og Else Arntzen pa trappa foran det nybygde huset, 1956. Fotografiet tilhgrer Arnfinn Arntsen.
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Lovise Pedersen hadde vaert huleboer i Vuolajokdalen. | mai 1945 vendte hun tilbake til Lakselv med alt hun eide. I bakgrunnen
Henry Henriksen og en norsk soldat fra Rikspolititroppene. Foto: Forsvarsmuseet.

Ulykken i Finnmark angar oss alle.

Norge har aldri veert ramt hardere.

Slaget kjennes ikke sa sterkt for resten av folket
fordi Finnmark ligger sa langt borte.

Vi deltar kanskje ikke sa dyptgripende

fordi vi har vendt oss til

at Finnmarkinger greier seg selv.

Millionverdier ligger i grus.

Menneskene har mistet troen

pa sa mangt de regnet for bergsikkert.

Med havet og den barske naturen like inn pa seg
griper Finnmarkingen lett til troen

pa en slags skjebne.

Vi ma hjelpe!

Gi dem tilliten til

at de hgrer til Norge!

Fra filmen Skaller fra Olderfjord i Porsanger. Skaller ble brukt av bade samer,
«Finnmark. P4 kryss og tvers ilandet tyskerne brente», kvener og nordmenn. Gave fra Margunn Nesbakken.
1947. Foto: Jon-Erik Faksvaag, Norsk Folkemuseum.

Ansvarlig for innholdet i utstillingene er Birte Sandvik, Anne Marie Svebak Grimstad, Alexander Lindbdck
og Morten Bing i samarbeid med utstillingsarkitekt Cecilie Thue og utstillingsprodusent Mette Opsal.
Grafisk designer er Nina Simonnes.

BING: UTSTILLING | BOLIGHUSET FRA OLDERFJORD
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I FINNMARK

RUTH JOHNSEN, KVALSUND. 10 AR 1 1944.

Det @ huske best fra evakueringsdagen e lukta av blod som
13 som en eim over hele bygda. Mgnsteret av kuvomma utapa
de nykokte blodpglsen sitt enda som klistra pa netthinna. Alt
matte skje sa fort. Slaktinga. Pakkinga.

TURID OLSEN, STALLOGARGO. 5 AR 11944,
Z£ sto sammen med tante Signe foran huset i Stallogargo. Det
virka sa forlatt. Det som brukte vaere fullt av folk.

- Adjg huset! De to ordna har festa sae i hukommelsen.
Det va besta og bestefar sitt hus. Mamma og vi ungan hadde
komme hit fra Hammerfest pa grunn av bombefaren der. £ og
tante gikk bortover veien mot kaia der evakueringsbdten 1d. Da
vi gikk forbi bedehuset herte vi en som grat. Bak hjernet sa vi at
det va en tysker.

MAGNHILD ANDERSEN F. PEDERSEN, KOKELV.

13 AR 11944.

Vi dro fra Kokelv 2. november og bodde i Lillefjord to uke for vi
ble tatt. Mamma va storgravid da. Enn hvis vi ikke hadde blitt
tatt? Ho matte ha fedd der i den berghula. £ huske det draup fra
overalt.

Vi sto pa en bakketopp og sa da dem brente Kokelv. Hele
bygda sto i flamma. Folk va liksom lamma. Ka sku man si? Folk
va i sjokk selvfglgelig. Det va det dem va. Dem som ropte og
skreik va tyskeran sjgl. Og dem va bevapna.

Nar dem brente Lillefjord ... Tyskeran ropte «rauss, rauss»
og vi sprang til alle kanta. Dem slo parafin og tente pa. Det gikk
fort. Tarre gamle hus. Det va bare et gyeblikk, sa va det bare en
askehaug som ragyk.

Bare kirka sto igjen

Sitatene nedenfor er hentet fra boka Bare kirka sto

igjen av forfatteren Marion Palmer. Marion Palmer har
samlet og redigert personlige beretninger om hvordan
folk i Kvalsund i Finnmark opplevde krigen. Boka gir et
sterkt innblikk i historie nedenfra. Det er fortellinger om
hverdagsliv og motstand, tvangsevakuering og om livet
etter krigen. Flere sitater fra boka finner en i utstillingen
ifjoset fra Indre Billefjord og bolighuset fra Olderfjord.

Marion Palmer, fgdt 1953, er forfatter og har i hovedsak
skrevet skjonnlitteratur. Hun er fgdt i Hammerfest, men
familien Palmer er fra Kvalsund og Marion er na bosatt
der.

Et viktig innslag i utstillingen er sitater fra finnmarkinger som
opplevde krigen og tvangsevakueringen. Sitatene under er hentet
fra boka Bare kirka sto igjen av forfatteren Marion Palmer.

FERDINAND FREDRIKSEN, KVALSUND. 19 AR 11944.
Russen va vares allierte, men kem som bombe, e jo det samme,
ndr man e der. Om det e venn eller fiende.

ELI BERG, F. PALMER, KVALSUND. 8 AR 11944.

£ va bare atte dr. £ huske det va mange sdra soldata pd bare
oppfor Figenschaukaia. Det va bare ungdomma. Deem blgdde
og ropte og skreik etter «Mutti» (mamma).

ARTHUR KLEMETSEN, STORBUKT. 13 AR 1 1944.

Det gdr ikke an d beskrive med ord kordan virkeligheten va. Nar
2 tenke pd det, e det et evig rot inni mae. £ vil helst unngd a
snakke om det.

RANDI SKJELDNES, KVALSUND. 18 AR 1 1944.

Vet du ka? £ e helt forfeer over alt s huske. £ trudde z hadde
glemt alt. Herregud! £ trur faktisk ikke ungan mine vet alt det
her engang!

JAN ISRAELSEN, KVALSUND. 13 AR 11944,

£ trur a kan si at hadde det ikke veert for evakueringa, hadde
2 kanskje snakka like godt samisk som norsk, i dag. £ forsto jo
mye samisk da @ va guttunge. No forstar ae ingenting.

BETTY PALMER, KVALSUND. 15 AR 11944,

Nar & ser flyktninga pa TV med koffert og ryggsekk, vekkes
minnan. Det er akkurat som 4 se oss sjgl under evakueringa.

MUSEUMSBULLETINEN NR. 90, 1/2019 = NORSK FOLKEMUSEUM 13



Gjenstander og fortellinger fra Finnmark

av Birte Sandvik

«Finnmark>» pa Norsk Folkemuseum er ikke bare et bolighus
og et fjgs fra Finnmark. Bygningene rommer fortellinger om
Finnmarks historie fgr, under og etter 2. verdenskrig. Og de
fleste gjenstandene de besgkende kan se her, er ikke bare
gjenstander. De rommer en historie utover det 4 bare vaere ting.
Takket vaere befolkninga i Finnmark har Norsk Folkemuseum
fatt inn nye og viktige gjenstander i sin samling. Disse formid-
ler en viktig del av norsk historie. Med gjenstandene vi har fatt
inn folger det ogsa fortellinger. Og i tillegg til gjenstandene og
fortellingene vi har samlet inn, falger det ofte med fotografier.
Husene fra Finnmark rommer mange lag historier, hvor
man med utgangspunkt i én enkelt gjenstand eller et fotografi
kan fortelle en stgrre historie eller flere historier. Selv om Norsk
Folkemuseum har tatt utgangspunkt i den familien som faktisk
bodde i bolighuset fra Olderfjord i Porsanger, er det ogsa flere fa-
miliehistorier fra Finnmark som far plass i den stgrre fortellingen.

ET BILDE PA VEGGEN | OLDERFJORD, PORSANGER

Pa det meste sto det 250 000 tyske soldater stasjonert i Finn-
mark, og det bodde rundt 60 000 fasboende der. Ingen andre
fylker ilandet hadde flere tyske soldater i forhold til folketallet.
Det preget hverdagslivet til befolkninga. Det var ogsa 14 000
utenlandske krigsfanger og tvangsarbeidere bare i Finnmark.
De fleste var russere som levde under harde og vanskelige
forhold.

To av fangeleirene 13 i Billefjord i Porsanger, og det skal ha
veert 1500 krigsfanger i hver av leirene. Ved fangeleiren i Indre
Billefjord hadde tyskerne en strategisk plassert sjgflyhavn
som ble etablert i 1941. Det enorme anlegget var stadig under
utbygning — her var til og med kinosal for de tyske soldatene.

Arbeidet ble stort sett utfgrt av utsultede sovijetiske krigsfanger.

Mange forsgkte a rgmme, men de aller fleste ble tatt eller skutt
under flukten. En fjerdedel av krigsfangene dgde. Lokalbefolk-
ninga iBillefjord var vitne til fangenes lidelser. Fangene hadde
darlige kleer og fikk lite mat. Historiene om fangeleirene i Finn-
mark er mange. Det var en stor risiko a gi fangene mat i skjul,
men det er ogsa historier om tyske soldater som lot som om de
ikke sa. Fangene fikk takket lokalbefolkninga pa ulike mater,
blant annet med vakre sanger.

For oss som jobba pa kaia der, va det forferdelig a se kor
darlig forfatning fangan va i, nar dem kom til Kvalsund. De
utsulta fangan kom med lastebila for a laste og losse tyske
skip som la attmed Pedersenkaia. Det va bade tyske de-
sertgra og russefanga. Fangevokteran som va med dem, va
SS-soldata. Vi kunne se kor lite verdt fangan va i demmes
gya. Kvalsundfolk viste sympati med a sette ut mat pa be-
stemte plassa til dem nar dem kom. Som takk sang russe-
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Et bilde pa veggen i Olderfjord, Porsanger. Gave fra Marion Palmer,
Kvalsund. Reidun Magnhild Pedersens skrift pa baksiden.
Foto: Jon-Erik Faksvaag, Norsk Folkemuseum.

fangan vakre sanga. Det hendte ogsa at de «fastboende»

tyskeran pa Batteriet ba oss som jobba pa kjokkenet ta vare

pa matresta og sette ut til de stakkars fangan, nar dem kom.
Sylvia Mathisen, 22 ar i 1940.

Etlite maleri hang pa veggeniei stue i et hus i Olderfjord. Vi ser
et vann, noen bater og et vulkanutbrudd i bakgrunnen. Hvor er
det og hvem har malt det? Det vet vi ikke. Men det apner seg ei
historie ndr vi snur bildet. Her star det skrevet:

Dette bilde har ingen verdi for andre. Men for meg har det
egen verdi og betydning. Jeg har fatt bildet av noen utsulte-
de russefanger under krigen. Jeg fikk det som takk for at jeg
gav dem mat! Reidun

Reidun Magnhild Pedersen, fadt 1920.

Na henger maleriet pa stueveggen i bolighuset fra Olderfjord.

SPINNEROKK FRA YTRE NORDMANNSET, PORSANGER
Hgsten 1944. Det hadde veert krig i fire ar. Da de tyske troppene
skulle trekke seg tilbake til en forsvarslinje ved Lyngen i Nord-
Troms, brukte de den «den brente jords taktikk» for a hindre de
russiske frigjgringstroppene i a rykke fram. Ordren kom direkte
fra Hitler i oktober 1944: Befolkningen skulle evakueres med
tvang, og all bebyggelse og infrastruktur skulle gdelegges.
Ordren ble avsluttet med: «Medlidenhet med befolkningen er
ikke pa sin plass».

En hellandsdel skulle tvangsevakueres. Befolkninga skjgn-
te ikke rekkevidden av det som skjedde. Eksilregjeringa i London
hadde oppfordret folk til 4 ikke la seg evakuere. Mange trodde
derfor at forsyninger og hjelp kom raskt, og unndro seg evaku-
ering. 23 000 mennesker i alle aldre rgmte og gjemte segihuler
0g gammer, og overvintret i totalt gdelagte omrader fra oktober
1944 til mai 1945. Ikke alle overlevde. Mange ble tatt av tyskerne
og sendt til fangeleire som Krgkebaersletta i Tromsdalen, Falstad
ved Levanger og Grini utenfor Oslo, eller de ble tvangsevakuert
sgrover sammen med de 50 000 andre flyktningene.

Mange opplevde gdeleggelsene pa neert hold. De ble vitne
til at hjemmene deres ble brent og husdyra drept. De matte for-
late hjemmene sine pa kort varsel og de fikk ikke lov 4 ta med
seg mer enn det de kunne baere selv. Hva fikk de med seg? Hva
ble for tungt til & transportere? Hva klarte de a gjemme unna?
Hva forsvant i flammene?

Historiene om tvangsevakueringa er mange. 0g mange av
historiene har vi med i utstillingene om Finnmarks historie i
bolighuset fra Olderfjord og figset fra Indre Billefjord.

Historien rundt spinnerokken, som er utstilt i fijgset, er
dramatisk. Den fortelles av Julie Salmine Pedersen i Olderfjord,
hvor hun na bor. Hun er fgdt 11929 i Ytre Nordmannset i Porsan-
ger, og var 15 ar i oktober 1944 da evakueringsordren kom.
Familien tok den ikke sa alvorlig. De kunne ikke tro at alt skulle
bli brent. Men de hadde en mistanke om at det ville skje noe. De
graver ned mat i potetakeren og gjemmer unna en del verdi-
fulle ting som de ikke klarer a fa med seg i ei steinur og dekker

T.v.: En spinnerokk fra Ytre Nordmannset, Porsanger. Rokken tilhgrte
Emelie Josefine Klausen og er en gave fra Julie Salmine Pedersen,

Olderfjord. Foto: Jon-Erik Faksvaag, Norsk Folkemuseum.
Under: Emelie Josefine Klausen, (f. 1887) i rabarbraakeren. Foto: P.e.

godt til. Spinnerokken til Julies mor, Emelie Josefine Klausen, er
en av tingene de giemmer for de flytter andre saker til en hule
ved Skarvberget. Her flytter de inn sammen med noen andre
familier, deriblant kispmannen pa Russenes, som hadde fatt
med seg mye mel fra butikken. Dette reddet de 14 personene i
14 dager. De hadde parafinlampe og talglys som belysning og
dekket til inngangen i hula med pledd og presenning for at lyset
ikke skulle ses av tyskerne. De bygde sa en gamme og fant en
vedkomfyr de kunne bake brgd i. Det ble fisket om natta, sa de
hadde mye fisk. Det var alltid to pa vakt pa en hgyde i naerheten.

Deretter fikk de satt opp ei brakke. Men sa blir de funnet av
tyske patruljer, som gjorde stadige sgk etter folk. De ma ga den
lange veien til Smerfjord, men det har heldigvis ikke kommet
sng. Det berget mange.

«Jeg hadde ikke sett faren min grate. Men da grat han, da
han sa at huset vart brente», forteller Julie. De blir vitne til at
tyskerne skjgt alle husdyrene de kom over. Mange ble liggende
halvdgde. Nar de kommer til Olderfjord blir de plassert i et be-
dehus som sto igjen. Hit kom det ogsa huleboere fra Lakselv og
utover fjorden, som ogsa var blitt oppdaget av tyskerne. Mange
av de var i darlig forfatning, de hadde levd i huler lenge.

De ble sendt med biler til Alta, hvor de overnattet i kirka
iBossekop. De norske NS-soldatene var harde mot dem. De
fikk ikke mat. Sa ble de sendt videre med lasteskip til Tromsg,
hvor de ble avhert pa kaia. Noen i fglget ble sent til fangelei-
ren pa Krgkebaersletta. De andre ble sendt med hurtigruta til
Brenngysund. De var fulle av skabb oglus. Julen 1944 ble de her.

Til slutt ble de evakuert til en gard pa Brgttum i Lilleham-
mer. Hit var ogsa s@steren til Julie sin familie evakuert, Ragny
Nesbakken, og flere andre fra familien. «Der hadde vi det alle
tiders», forteller Julie.

Familien til Julie reiste hjem igjen til Ytre Nordmannset i
1946. Alt var brent. Men rokken de hadde gjemt i steinura, fant
de igjen. Alt annet var borte.

Na er rokken utstilt i figset fra Indre Billefjord pa Norsk
Folkemuseum.
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EN SYMASKIN FRA BRENNELV, PORSANGER

Klokka 11 neste dag matte vi veere i bygda. En bdt skulle
hente oss. Det va fint veer utover kvelden. Manen lyste som
et 100 watts lyspaera pa himmelen. Barneklzer ble vaska.
Ovnen pa kjgkkenet ble stormfyrt for a fa alt tert. I lopet av
kvelden og natta hadde bestefar og pappa slakta lamman
o0g geita, gjgmt sykla, symaskin, ljden, panne og tallerkna i
ei berghula. Mamma pakka ned det viktigste av det lille vi
hadde.

Anne-Marie Johannesen, fodt Spein, 6 ar i 1944.

Historiene om hva som ble gjemt og gravd ned fgr tvangseva-
kueringa, er mange. Symaskina var verdifull, men ofte for tung
til 3 fa med seg. De fikk jo bare ha med seg det de kunne bzere
selv under tvangsevakueringa — til et ukjent sted. Symaskina
vi har utstilt pd museet har tilhgrt Arvid Pettersons mor, Lillian
Greiner Petterson. Den ble gravd ned i sandgulvet i familiens
garasje i Brennelv fgr tvangsevakueringa. Ja, de hadde garasje,
for Arvids far hadde drosje i Brennelv fra 1924. Han hadde kjopt
ny bil like for krigen. Denne ble beslaglagt flere ganger. Men
han hadde reservengkler, fant bilen, kjgrte den tilbake, og grav-
de dynamoen ned i sandgulvet i garasjen. Bilen var derfor ikke
kjorbar for tyskerne. Pa samme sted var symaskina gravd ned.
Familien Petterson forlot et skinnende rent hjem i Brennelv.

En symaskin fra Brennelv, Porsanger. Arvid Petterson med sin

mors, Lillian Greiner Pettersons symaskin fra fer 2. verdenskrig.
Gave fra Arvid Petterson, Brennelv.

Foto: Birte Sandvik, Norsk Folkemuseum.
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Bilen var na kjgrbar med dynamo. Alle som hadde bil fikk utle-
vert et papir, et «Schein», som gjorde at de fikk bensin pa turen.
Noen kilometer utenfor Lakselv sa de Arvids morfar og mormor
spasere med hest og vogn. De gikk pa den lange veien til Skaidi,
men det var ikke plass til dem i bilen. Det var heller ikke plass
til de i lastebilen til Arvids onkel, som fraktet 19 mennesker
samme vei vestover.

I ettertid har Arvid lurt pa hvorfor det ikke var plass til
besteforeldrene? Han har tenkt at det var fordi bestefaren ville
redde hesten. Men da de etter flere dager kom fram til Alta, ble
hesten likevel tatt fra dem.

Familien Petterson fikk tog fra Mo i Rana og endte opp i
Halden. Da de kom tilbake til den nedbrente eiendommen i
Brennelv etter krigen, kunne de grave fram symaskina til Lillian
Greiner Petterson. Familien bygde nytt hus nedenfor veien etter
krigen og symaskina var igjen i bruk.

Na er symaskina utstilt i bolighuset fra Oldefjord pa Norsk
Folkemuseum.

El VERKT@YKASSE FRA KVALSUND

Om morran 3. november kom det oppslag: All sivilbefolk-
ning i Kvalsund sku evakueres. Seinest klokka seks neste
ettermiddag matte alle forlate hjemman sine. Tyske trans-
portskip sku da ligge Klar til avgang.

I hdp om at de allierte ville ilandsette styrka for a stoppe
den varsla tilintetgjgrelsen av hjemma vares, begynte vi,
om ettermiddagen den 3. november, a slakte sauan. Kjottet
ble salta i tanne og gravd ned pa jordet. Vi grov ogsa ned
andre matvara vi henta i butikken for & ha nakka til livs-
opphold den fgrste tida, hvis evakueringa ble avbrutt. Det
samme ble gjort med alt handverktgy og en strikkemaskin
vihadde.

Ragnvald Palmer, 25 dri1944.

Verktgykassa ble gravd ned i potetdkeren, sammen med andre
verdifulle saker. I tillegg til verktoyet ble den fylt med pokaler
fra skirenn og familiens sglvtey, for familien forlot hjemmet sitt.

Familien kommer tilbake etter krigen. Andreas Fredriksen,
som var 20 ar i 1945, forteller dette:

Alt va brent. Bare loddpipa sto igjen. Da se kom forbi Hall-
bakken, sa s han Ingebrigt Palmer 1d pd knaer og grov i
aska, i ruinan der huset demmes hadde statt. Da & nadde
huset, reiste han sa opp. Han kom imot og omfavna mae.
Det va mer enn én tdre i gyan hannes Ingebrigt da.

Ingebrigt Andreas Palmer, fgdt 1892 i Hammerfest, var far
tilRagnvald Palmer, og den fgrste eier av verktgykassa. Den
ble nyttig nar familien kom tilbake etter krigen for 4 bygge opp
igjen eilendommen sin. Ragnvald fikk med seg verktgykassa
da familien flyttet fra Kvalsund til Hammerfest, og deretter til
Trondheim — hvor familien bodde fra 1961. Fra Trondheim tok
Marion Palmer, barnebarnet til Ingebrigt, den med tilbake til
Kvalsund - via Tromsg — i 1997.

Na er verktgykassa utstilt i figset fra Indre Billefjord pa Norsk
Folkemuseum.

Ei verktoykasse fra Kvalsund. Gave fra Marion Palmer, Kvalsund.

Foto: Jon-Erik Faksvaag, Norsk Folkemuseum.

Ragnvald Palmer lafter fjaskasse i Kvalsund
etter krigen.

Foto fra Arkiv Marion Palmer, Kvalsund bibliotek.

Forfatteren Marion Palmer gar gjennom familiens
rikholdige arkiv.

Foto: Birte Sandvik, Norsk Folkemuseum.
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Brattholmen i Laksefjorden,

Mokkakopper fra

Lebesby. Gave fra Inger
Marie Hoem, Lakselv.
Foto: Jon-Erik Faksvaag,

Norsk Folkemuseum.

Herman Torvald Simonsen og svigerdatteren Bjerg Simonsen foran
gammen de overvintret i fra november 1944 og fram til krigens
slutt. De hadde montert telefon i gammen! Bildet er tatt april/mai
1945. Foto: Tilhgrer Inger Marie Hoem.
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MOKKAKOPPER FRA BRATTHOLMEN

| LAKSEFJORDEN, LEBESBY

Pa Brattholmen i Laksefjorden var det en gang et livlig handels-
sted. Det startet i 1913 da Hermann Torvald Simonsen kjgpte
stedet. Han bygde opp handelsstedet gjennom flere ar sammen
med kona, Olga Olava. De fikk tre barn sammen. Her ble det
butikk, telegrafstasjon, skipsekspedisjon, fiskemottak og etter
hvert postapneri. Olga Olava dede i 1916, og Hermann giftet seg
pa nytt med Synneve og fikk fire barn til.

Som eldste sgnn til Herman Torvald og Olga Olava, overtok
Hans Torvald Simonsen (fadt 1912) ansvaret for driften av han-
delsstedet pa midten av 1930-tallet. Han giftet seg med Bjerg
(fodt Husby) den 24. juni 1944, De ma ha veert optimistiske med
tanke pa framtida. De bygde nytt hus pa Brattholmen, hvor de
flyttet inn i1944. Sa ble hele handelsstedet brent med det nye
hjemmet 9. november 1944. Familien hadde da rgmt til fiells
for 3 unndra seg evakuering. Men fgr de dro den dagen de forlot
hjemmet sitt, hadde de ryddet og vasket i huset som om de
ventet gjester.

I Klokkervikbukta pa Brattholmen bygde de seg en gamme,
hvor de overvintret i skjul for de tyske troppene. I januar 1945
startet arbeidet med a gjenoppbygge kaianlegget, slik at de
raskt kunne ta imot forsyninger. Like etter kom de forste varene
gstfra. 25. april begynte arbeidet med a reparere telefonlinjene
0g 30. april ble det montert telefonapparat i gammen.

Handelsstedet pa Brattholmen ble raskt bygd opp igjen etter
krigen. Bare noen fa gjenstander fra fgr krigen ble funnet igjen i
brannruinene. Mokkaserviset, som var oppbevarti et skap i fgr-
ste etasje, havnet i jordkjelleren ndr golvet raste sammen. Noen
fa deler av dette var fremdeles hele da familien kom tilbake.

De svidde mokkakoppene og en flgtemugge er na utstilt i
fipset fra Indre Billefjord pa Norsk Folkemuseum.

Over: Dette er det eneste bildet som finnes
av August Bernard Lindback, tatt under
militertjenste. Han dede under tvangs-
evakueringa, 48 ar gammel. Foto: Privat eie.

Hayre: Mats Lindback med deler av tysk bombe-
kasse fra Stangnes, Porsanger. Gave fra familien
Lindback. Foto: Birte Sandvik, Norsk Folkemuseum.

TYSK BOMBEKASSE FRA STANGNES, PORSANGER
2. verdenskrig er over. Statsminister Einar Gerhardsen opp-
summerer situasjonen i Finnmark og Nord-Troms: «I sin bruta-
le enkelhet er problemet fglgende: Til en befolkning pa 70 000
mennesker star det igjen hus til vel 10 000 mennesker».
Mange ville likevel hjem. De gnsket a treffe igjen kjente og
kjeere, og fa bygd opp igjen hjemmene sine. Kanskje kunne
de ogsa finne igjen ting som var gravd ned eller gjemt for de
ble tvangsevakuert og hjemmene deres brent? Men pa grunn
av minefare og mangel pa boliger, nektet myndighetene de
50 000 tvangsevakuerte a reise tilbake til den utbrente og
raserte landsdelen. Forbudet som ble kunngjort i mai 1945,
understreket at alle som forsgkte a reise, straks ville bli sendt
tilbake og «stilt til ansvar for sin handlemate». Men rundt 40
% av de tvangsevakuerte trosset myndighetene og reiste hjem
allerede sommeren 1945. Det var krevende a skaffe materialer,
transport, handverkere og penger som trengtes til gjenopp-
byggingen. De forste som kom, matte bo i telt eller bygge seg et
skjul — et provisorium — av det de kunne finne i brannruinene,
eller blant det tyskerne ikke hadde klart a tilintetgjere.
Nar familien Lindbdck, mor og dtte barn, kom tilbake til
brannruinene i Stangnes, Porsanger, var ingenting som fer.
Far i huset, August Bernhard, dgde under tvangsevakueringa
i Tromsg den 18. november 1944, bare 48 ar gammel. Familien
hadde blitt evakuert pa ett av de tyske transportskipene, "Adolf
Binder", som gikk fra Hamnbukt. Om kvelden da de skulle
legge seg, ble folk stuet sammen som sild i tenner, i stank og
lus. Den syke August Bernhard Lindbdck 13 under dekk, det var
bare en meter opp til taket og det dryppet rustvann pa han. Han
ble tatt iland i Tromsg, og dgde kort tid etter. Det var 3300 finn-
markinger som ble evakuert fra Porsanger pa skipene "Adolf
Binder" og "Karl Arp". De ble kalt dgdsskip.

For krigen hadde familien levd som mange andre kvener
iPorsanger. Moren, Anna, stelte huset og figset pa smabruket,
hvor de hadde et par kyr, en kalv og noen sauer. Faren var
temmermann og snekker, og matte ofte reise bort fra bygda for
a fd seg arbeid. Den store familien var stort sett selvforsynt med
mat. De dyrket poteter, de fikk fisk i elva og plukket mye baer,
og mye ble solgt til butikkene.

Barna, som var i skolealder, matte bo pa internatskolen
iSmgrstad, selv om den bare var 4,5 kilometer fra hjemmet
deres. Kvensk var hjemmespraket til barna i familien, og de
kunne bare sija og nei pd norsk da de begynte pa skolen i syv-
arsalderen. Lekser og salmevers de matte lsere utenat, pugget
de — uten a forsta et eneste ord.

Familien til Anna var kvenske innvandrere fra Tornedalen.
Hun hadde et kjeert minne herfra, ei flott klokke fra 1752. Den ble
gravd ned pa Stangnes fgr tvangsevakueringa og funnet fram
igjen nar familien kom tilbake. Klokka er na eid av sgnnen til
Anna og August Bernhard, Josef Lindbdck. Den oppsummerer
en lang familiehistorie. Pa baksiden av uret stdr det risset inn
arstallet 1752.

Da familien kom tilbake etter krigen, matte de eldste gutte-
neifamilien ta ansvar for gjenreisninga. Det ble fgrst satt opp
provisorier. Guttene fant tyske kasser det hadde vaert 250 kg's
bomber i pa Gairasmoen, og av disse spikret de opp det farste
huset — med spiker som var brent og rustet.

Historien er fortalt av Atle Ferdinand Lindback, fadt 1930,
med tilleggsopplysninger fra broren Josef Lindbdck, fgdt
1937. Deler av en tysk bombekasse som ble brukt til 4 bygge
familiens fgrste hus etter krigen, er utstilt i utstillingsrommet i
bolighuset fra Olderfjord pa Norsk Folkemuseum.
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FLYPLASSPLANK FRA BANAK FLYPLASS | LAKSELV,
PORSANGER

Banak flyplass i Lakselv, Porsanger, var en av hovedflyplas-
sene for de tyske troppene under 2. verdenskrig og ble kraftig
utbygd av den tyske okkupasjonsmakten under krigen. Ved
tyskernes tilbaketrekning brente og sprengte de alle anlegg.

De enorme flyplassplankene var ikke sa lett antennelige. Nar
befolkninga kom tilbake etter krigen, i ei tid med stor materi-
alknapphet, ble flyplassplank fra rullebanen pa Banak flyplass
viktige bygningsdeler i gjenreisninga av bade provisorier og
permanente bygninger. Det er mange bolighus og fj@s i Porsan-
ger som fremdeles bestar av flyplassplank fra Banak flyplass.
Deler av flyplassen ble brukt til a bygge fjgset til Josva og Serine
Johnsen i Leirpollen i Porsanger i 1951. For noen ar siden ble fjg-
set revet. Noen av flyplassplankene ble til benker, andre havnet
pa Porsanger Museum og Norsk Folkemuseum.

Flyplassplank fra Banak flyplass i Lakselv, Porsanger. Konserva-
tor Jan Petter Brennsund fra Norsk Folkemuseum velger deler av
flyplassplank fra Banak flyplass til utstillingen pa Norsk Folkemu-
seum, gjenbrukt i et fijgs i Leirpollen, Porsanger. Gave fra Magnus
G. Martinsen, Lakselv.

Foto: Birte Sandvik, Norsk Folkemuseum.

Fjoset til Josva og Serine Johnsen i Leirpollen ble blant annet bygd opp av denne flyplassplanken. Foto: privat eie.

FINNMARK PA NORSK FOLKEMUSEUM
Det er mange hundre gjenstander i husene fra Finnmark pa
Norsk Folkemuseum. Flere av de er helt vanlige bruksgjenstan-
der. Men bak nesten hver eneste gjenstand dpner det seg his-
torier om livet til familier pa 1950-tallet i Finnmark. Mange for-
teller om hverdagslivet, om hjemmeproduksjon av ull, karding,
spinning, farging av garn til tilvirkning av strikkeprodukter,
som kartankas. Den leestadianske sang- og salmeboken apner
for fortellinger om tro og fellesskap i ei lita bygd i Porsanger. Det
som er igjen av det som engang var en flott bordplate i kobber,
og som til slutt havnet blant fiskeutstyret til Ole Andreas Persen
ikjelleren, forteller om materialknappheten i tida like etter 2.
verdenskrig. Den har blitt klippet opp i sma deler som ble brukt
som fiskekroker. Noen deler av et middagsservise sto igjen i
bolighuset i Olderfjord for det ble revet. Det har tilhert Ole og
Elvira Persen. Det er anskaffet etter 2. verdenskrig. Porselenet
de hadde gravd ned fgr evakueringa var gdelagt nar de kom
tilbake etter krigen.

Vi skulle sa gjerne sett flere familiebilder fra Finnmark for 2.
verdenskrig. Men de fleste fotoalbum fra de mest brente omra-
dene er dessverre borte.

Det verste, syns e, det e at @ ikke har nakka — ikke en

Det er ikke alle givere av gjenstander som er nevnt
idenne artikkelen, men vi takker dere alle!

KILDER

Egne intervjuer med Julie Salmine Pedersen, Arvid Petterson, Marion
Palmer, Inger Marie Hoem og Anne Britt Nikoma.

Arkivmateriale etter arkivet til kigpmann Simonsen, Gjenreisningsmuseet
i Hammerfest.

Fotomateriale fra familien Nesbakken.
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eneste ting — igjen fra e va lita. &£ huske vi hadde et foto-
album. Rett for vi sku feere, evakuerings-dagan, sto e med

En soldat og en offiser pa
Banak flyplass i Porsanger, 1945.

Her ser vi tydelig at rullebanen detihanda. £ va bare dtte ar. £ ga det til han pappa. Han Birte Sandvik er konservator NMF og kulturhistoriker pa
er bygget av plank. tok og heiv det pa golvet. Vi hadde ikke plass 4 ta det med, Norsk Folkemuseum og prosjektleder for innredningen og
Foto: Gunnar Fougner, sa han. utstillingene i husene fra Finnmark i Friluftsmuseet pa Norsk

Finnmark Fylkesbibliotek. Eli Berg, fedt Palmer. 8 ari1944.  Folkemuseum.
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Agur Nesbakken fra Olderfjord var venn, jakt- og fiskekamerat med Ole Andreas Per-
sen som bodde i huset fra Olderfjord. Agur var tusenkunstner. Han var blant annet
fisker, jaktmann, skrev dikt og sydde flere av klaerne sine selv. Norsk Folkemuseum
har fatt mange gjenstander fra familien Nesbakken fra Olderfjord, som bessingene
og vesten som Agur laget av kalveskinn. | tillegg har museet fatt kopiert familiens
fotoalbum hvor vi blant annet ser Agur pa fisketur. Fiskestanga er utstilt i bolighuset
fra Olderfjord.

Foto av Agur Nesbakken: Privat eie. Foto av fiskestang: J. E. Faksvaag, Norsk Folkemuseum.

oy 2

Begge foto: Bolighus bygges i Honningsvag 1946/47.

HUSET HANNES HENRIK

Det va i femogferti at han Henrik kom telbake

tel fjorden der han bodde fer han matte remme vekk.
Han hadde berre verktykista med seg der han rodde
innunder gragasplogan som var pa nordlig trekk

- tel mgtes med ei bygd som var brent og lagt i grus,
men gasa bygde reir - og han Henrik bygde hus.

Og huset var av bindingsverk med utvendig paneling
av belliaste geyfus fra Van Severens hgvleri.

Og der va cirka femogferti kvadrat tel fardeling

pa stua, kott og kammers og et rom & sove i,

og kjakkenplass med hylle tel kaffikjel og krus,

farr ingenting sku mangle nar han Henrik bygde hus.

Dem flgtta inn om hausten, han Henrik og ho Hanna,

i lag med odelsguten som var kommen litt ferr bratt,
og gamlingan fekk kammerset, det va’kje rad farr anna,
men der det finnes hjerterom e ingenting ferr smatt.
Og gragasongan flokka seg og drog med sarlig kurs.
Han Henrik blei igjen, ferr han hadde fatt seg hus.

Sa levde dem i huset sitt og klarte seg sa talig.

Han Henrik for pa feske og kom igjen med lott,

og ongeflokken auka med en ny en nesten arlig

tel stua blei s trongbodd at ho Hanna meldte stopp.
- Den nye tellematen va nylig innfart da,

i nittenfemtien da han Henrik bygde pa.

Men huset hannes Henrik lag med front imot nordausten
sa vinduan blei utett, og taket likesa.

Det var i sekstifire at han heiv seg tel om hausten

og kjgpte eternitt, mens han enda hadde rad.

Han platekledde huset og bygde tel altan,

no sku’ dem holde varmen. Ho Hanna gjekk med ban.

Dem hadde atte onga, han Henrik og ho Hanna.

Den eldste var blidd voksen og skulle sette bo.

Men da det bar tel bryllups med han Per og ho Susanna,
da matte jo han Henrik skaffe husrom farr de to.

Han bygde ut i restet med der og husmorglass

sa de som no var nygift sku’ ha sin eien plass.

Sa trilla aran unna, og ongan flaug av reiret.

Dem matte ut av bygda og finne levebrad.

I nittenattifire da va dem ikke fleire

igjen enn de som starta, ferr gamlingan var ded.

Ho Hanna var blidd skragpelig, ho métte ta det lett.
Han Henrik snekra telbygg med bad og vannklosett.

Det star et hus péa nesset med tomme vindusrute

en plass i utkantbygda der ingen lenger bor.

Og ferr han Henrik bygningsmann e siste gkta ute,

han kvile under torva i mager kjerrgardsjord.

Men huset der han levde skal std som monument

farr dem som kom og bygde der alt var sprengt og brent.

Helge Stangnes. Diktet stdr i samlinga “Lys langs en fjord”,
Nordkalott-forlaget 1992

Kobberfatet til familien Persen ble til fiskekroker etter
2. verdenskrig. Foto: Jon-Erik Faksvaag, Norsk Folkemuseum.

—
Deler av middagsservise etter Ole og Elvira Persen, som sto igjen .
i bolighuset i Olderfjord for huset ble demontert. Det er anskaffet :
etter 2. verdenskrig. Porselenet de hadde gravd ned for evakue- - i e
ringa var gdelagt nar de kom tilbake etter krigen. Gave fra Anne L E = s
e

Begge foto: Honningsvag 1946/47. Boligen til Alfred Pettersen under bygging og klar for innflytting.
Alle foto: Ola Hanche-Olsen, Museene for kystkultur og gjenreisning i Finnmark IKS.

Britt Nikoma. Foto: Jon-Erik Faksvaag, Norsk Folkemuseum.
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Undervisning og laering

av Anne Marie S. Grimstad

1 Finnmark

Nar den hoytidelige og etterlengtede apningen av bolighus og fijgs er vel overstatt, blir de raskt tatt i bruk til under-
visning og laering. Folk i Porsanger forteller at huset som na star pa museet har vaert et hyggelig hjem a komme inn i,
og museet gnsker at alle som besgker det videre fremover ogsa skal kjenne seg velkomne.

STIG PA!

Apningen av gjenreisningshusene 10. mai betyr at sa godt som
alle romihus og fjgs star apne for besgkende aret rundt. Der det
ikke er mulig av hensyn til gjenstander eller sikkerhet, kommer
man inn sammen med omviser, eller har godt innsyn gjennom
glassdgrer. Bdde den enkelte besgkende og grupper med om-
viser har tilgang til alle tre etasjene i bolighuset. Enkeltbesg-
kende kan fordype seg i tekster, film og bilder i sa stor eller liten
grad man fgler for det, gienkjenne eller oppdage i eget tempo,
og sette seg ned og la tankene vandre. Utenom omvisninger er
husene ubemannet. Levende og verdifull formidling kan ogsa
oppsta mennesker imellom ndr besgkende selv kommenterer
utstillinger og interigr, deler egne minner, spgrsmadl og inn-
trykk med hverandre — enten det gjelder noe hverdagslig, artig
eller dramatisk. Ved siden av a vekke nysgjerrighet og formidle
kunnskap, er det et hdp at gjenreisningshusene pa museet
forlgser familiehistorier pa tvers av generasjoner og bakgrunn.
Kom, fortell, lytt, del!

UNDERVISNING OG LARING

Formidlingsseksjonen arbeider opp mot den kommende, nye
leereplanen i utvikling av undervisningsopplegg for ungdom-
strinn og videregdende skole. Folkehelse og livsmestring,
demokrati, medborgerskap og baerekraftig utvikling er blant
kjerneelementene leereplanen bygges rundt. Det gir Formid-
lingsseksjonen stort spillerom og spennende muligheter! Vide-
re ileereplanen heter det at pa tvers av fagene skal «temaene ta
utgangspunkt i aktuelle samfunnsutfordringer og dilemmaer».
Med bredden og dybden i alt gjenreisningshusene represen-
terer, har vi alle muligheter til ogsd a bidra til at «elevene skal
forsta sammenhengen mellom handlinger og valg» - slik det
star formulert i planen.

Husene fra Finnmark vil bli mye brukt. De star sentralt
plassert i Friluftsmuseet, og egner seg for mange typer om-
visninger. Det er naturlig a ta i bruk bolighus og fjgs ogsa i
Formidlingsseksjonens allerede eksisterende tilbud til skolen. I
omvisningen "Menneske og bomiljg" gleder vi oss til blant an-
net a vise fram saunaen, som forteller om kontakt med Finland
og kvensk kultur, og til a fortelle om sjgsamiske mattradisjoner.
Kjett, fisk, beer og grennsaker langt mot nord har blitt handtert
av kyndige hender, og fylt husets rikholdige kjeller. Brygge-
panna, matkjelleren, spissbaten og grennsakshagen gir oss
mange muligheter for levendegjering og formidling.

Bolighuset vil for mange besgkende ved forste gyekast se
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ut som et hus fra nesten hvor som helst i landet. Nar temaet for
omvisningen er "Byggeskikk og arkitektur" bruker vi huset
som eksempel pa bolighus i etterkrigstidens Norge. Etterhvert
som byggfagselever eller tomrerlzerlinger gar huset nseermere
etter i hammerslagene, vil de oppdage typiske trekk ved kon-
struksjonen, og fa kunnskap om hvorfor flyplassplank ble brukt
som materialvalg i Finnmark. I denne omvisningen represente-
rer huset at mye av mangfoldet i byggeskikken forsvant i store
deler av Finnmark og Nord-Troms med gjenreisningen etter
krigen.

KRIGEN? HVILKEN KRIG?

Ordet «krigen» er for mange ikke ensbetydende med 2.
verdenskrig. Barn og unge kan assosiere ordet med Syria,
Afghanistan, Irak, Balkan, Somalia, Libya, Sudan, Kongo eller
Ukraina — og mange, mange andre land. Vdre omvisere mgter
daglig barn og unge voksne som har krig og minner om krig
isin livsverden, for eksempel i egen familie eller gjennom
medelever. Sterke bilder i media fra krigshandlinger og flukt
kan gjare inntrykk, selv om man ikke er personlig bergrt.

Noen elever har slekt nordpa, der det 4 ha vaert flyktning i eget
land under 2. verdenskrig er en del av familiehistorien — el-

ler kanskije husker slektninger i Trondelag eller pa Serlandet
flyktningfamilien fra Finnmark der bestemora bare snakket
samisk? For andre igjen er krig fjernt, enten det foregar i verden
idag eller i Norge for lenge siden. Mangfoldet bade blant besg-
kende som kommer pd egen hdnd og i de ulike gruppene vi har
omvisninger for er stort, og var formidling skal favne alle.

SAMFUNNSRELEVANS

Nedbrenningen og tvangsevakueringen av Finnmark og
Nord-Troms er den stgrste katastrofen i norsk historie siden
svartedauden — og allikevel bemerkelsesverdig lite kjent. I
gjenreisningshusene pa Norsk Folkemuseum vil vi formidle
krigshistorien fra Finnmark og Nord-Troms som en del av var
nasjonale hukommelse. Det er viktig. I tillegg er det ogsa slik
at vifar, og vil gripe, muligheten denne kulturarven gir oss til

a komme barn og unge i mgte med samfunnsrelevant for-
midling i dag. Med gjenreisningshusene fglger for eksempel
den innholdsrike fortellingen om Finnmarks tre folk — samer,
nordmenn og kvener. Kulturell og spraklig identitet, etnisitet og
utenforskap er samfunnsaktuelle tema som kan treffe strenger
ogsa hos mange andre grupper i dag. Alle tilbud innen all un-
dervisning og leering Formidlingsseksjonen tilbyr er alderstil-

Wehrmachthjelm, Pa innsiden er hjelmen
merket med soldatens navn.

Foto: Norsk Folkemuseum.

Fra «Storbombinga» i Vadse 23. august 1944. Bildet er tatt i sentrum i Vadsg, i Nyborgveien. Himmelen er svart av rayk
og tyske soldater er pa vei til nedslagsfeltet for en bombe bak apoteket. Foto: Ukjent fotograf, Norsk Hjemmefrontmuseum.
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Anna Malene Larsen fra Smerfjord i Porsanger med barnebarnet Petra pa vei til det tyske transportskipet Karl Arp, oktober 1944.

Foto: Ukjent fotograf, Norsk Hjemmefrontmuseum.
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passet, og itillegg gjgr omviserne alltid justeringer i mgte med
hver enkelt gruppe. Formidlingsseksjonen har giennom flere
ar bygget kompetanse innenfor formidling av vanskelige og
felsomme temaer, og undervisningsoppleggene og omviserne
skal ivareta dette.

Det faktum at minner og traumer om flukt, tvangsevaku-
ering og tap i liten grad ble snakket om hverken i Finnmark og
Nord-Troms eller i resten av Norge, rommer ogsa en viktig og
vanskelig kulturarv vi sammen kan lzere av. En av stemmene i
utstillingen uttrykker det slik: «Det va vel ondt a rippe opp i, og
identida va det sann, at det man ikke snakka om, det eksister-
te ikke. Men det e klart, sant prege dze jo hele livet>. Det star re-
spekt av alle som har strevd, reist seg og gatt videre — pa grunn
av og pa tross av — enten det skjedde der og da eller foregar her
og na. Tematikk knyttet til krig og flukt har — dessverre — stor
samfunnsrelevans.

MUSEUMSPEDAGOGISKE GREP
I fjgset begynner vi med faktakunnskap om Finnmark og Nord-
Troms for krigen — for hva var det som gikk tapt av materiell og
immateriell kulturarv — og hva ble egentlig gjenreist? Videre
handler omvisningen om hvordan krigsarene og okkupasjon
nordpa i stor grad skilte seg fra resten av resten landet, om
tvangsevakueringsordren for 70 000 barn, voksne og gamle,
og om nedbrenning, flukt og flyktningtilvaerelse. Alle ngk-
kelgjenstandene har med usikkerhet, valg og tap a gjere, ogi
formidlingen knytter vi dem til dilemmaer og fortellinger med
ulikt stasted. Hva representerte soldathjelmen for den som had-
de den pa seg og for de som sa den i bruk? Hva skulle og kunne
man ta med seg da ordren om tvangsevakueringen kom? Skul-
le man flykte unna evakueringen? Hva gravde man ned eller
gjemte i huler,ihdp om a finne det igjen ndr man kom tilbake
etter frigjgringen? Hvordan forholder man seg til fienden? Hvil-
ke valg ville elevene gjort? I utstillingsrommene i figset er ogsa
nedslaktingen av husdyra og re-etablering av fiskejordbruket
som del av naeringen etter krigen et tema.

Ibolighuset handler det om gjenreisingen, med fokus pa
de temaene ileereplanen vi knytter omvisningene opp mot.
Elevene gjor seg kjent med familiehistorien og hjemmet deres,
de blir invitert inn i finstua der alle kan sette seg ned. Omvis-
ningene for skoleelever veksler mellom miniforelesninger,
spersmal og dialog, autentiske fortellinger og sitater. Elevene
far konkrete oppdrag, og de reflekterer opp mot egen samtid
og verden i dag. De diskuterer seg imellom og sammen med
omviseren, som oppsummerer underveis og «holder den
rgde traden». Museets utstillingsenhet har bygget inn smarte
lagringsplasser for undervisningsmateriell, ekstra stoler og
rekvisitter, og i utstilling- og formidlingsrommet i andre etasje
kan omviseren enkelt vise utdrag fra filmer og dokumentarer -
som besgkende pa egen hand kan se i sin helhet. En balansert
formidling ma ogsa romme tidsanden mange husker fra bade
gjenreisningsperioden nordpa og fra det nasjonale prosjektet
som byggingen av velferdsstaten Norge etter krigen var. Vi skal
ogsa formidle optimisme, pagangsmot, samhold — og humor!
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NYTT SAMARBEIDSPROSJEKT MED VOKSEN-
OPPLARINGEN

Sammen med lzerere og elever fra Oslo VO Servicesenter
samarbeider vi om & utvikle et undervisningsopplegg i
gjenreisningshusene, der Formidlingsseksjonen bidrar med
kompetanse knyttet opp mot kurset 50t Samfunnskunnskap.
Like viktig er den kompetansen voksenopplseringselevene
selv har og bidrar med i forhold til temaer vi gjennom dette
samarbeidet velger a fokusere pa. Alle har erfaring med kul-
turell og spraklig identitet, kulturmeter og -krasj. Noe har vaert
vanskelig, og noe kan vi smile av sammen. Mange har erfaring
iforhold til etnisitet, flukt og reetablering. Opplegget vi utarbei-
der sammen skal gi ny kunnskap, oppleves trygt og utbytterikt
personlig og faglig, gi mestringsfglelse, og veere meningsfullt
for den enkelte. Voksenoppleeringselever som bidrar inn i dette
samarbeidsprosjektet har ulik bakgrunn, men det til felles at de
tar det obligatoriske kurset i samfunnskunnskap som en del av
sgknaden om norsk statsborgerskap.

NY FORESTILLING FOR GRUNNSKOLEN

Med stotte fra Sparebankstiftelsen DNB produserer og gjen-
nomfgrer Formidlingsseksjonen gratisforestillingen «Krig
Minner Hap» for 5. — 7. trinn i grunnskolen. Klangbunnen for or-
dene krig, minner og hap er tvangsevakuering, nedbrenning og
gjenreisning i Finnmark og Nord-Troms under og etter andre
verdenskrig. Forestillingens hovedfokus, begynnelse og av-
slutning er elevene i dag og deres livsverden. Seks profesjonelle
akterer innenfor teater, improvisasjon, fortellerkunst, poesi og
samtidsdans formidler med varme og scenisk naerveer fortel-
linger med handlinger, tanker og falelser elevene kan legge seg
og sin egen virkelighet inn i. Elevene far vaere med a pavirke
utfallet i enkelte scener, som speiler bade fortid og natid.

I de statlige fgringene har museene et szerlig samfunns-
oppdrag i forhold til inkludering, mangfold og kulturell demo-
kratisering. Pa bakgrunn av dette, og med livsmestring som
et av kjerneordene i den nye laereplanen, gleder vi oss til &
formidle gjenreisningshusene i trygge rammer, med sam-
funnsrelevans og pa mater vi haper gjgr elevene litt klokere pa
verden — og seg selv!

Anne Marie S. Grimstad er formidlingskonsulent i Formidlings-
seksjonen pa Norsk Folkemuseum. Hun arbeider blant annet
med utvikling av undervisningsopplegg for skolen og opplae-
ring av omvisere.

Over: Med de fleste boligomradene i ruiner, er ti-tusener av syrere
pa flukt uten et hjem a vende tilbake til. Men mange hundre har
vendt tilbake til ruinene av det som en gang var deres bolig,

og noen forlot aldri hjemstedet sitt.

Foto: Flykningehjelpen NRC, Karl Schembri.

Venstre: Alexander, 6 ar, sammen med mammaen sin Natasha,

i hjemmet sitt i Ukraina. En bombe traff bygningen 22. juni 2015,
elleve dager etter at de flyktet. Her er de tilbake for & ta med seg
de fa gjenstandene som ikke ble helt gdelagt.

Foto: Flykningehjelpen NRC, Ingrid Prestetun.
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Tre hus fra Finnmark

av Espen Revold

Da Norsk Folkemuseum i 2015 bestemte seg for a sette
opp et gjenreisningshus fra Nord-Troms eller Finnmark
startet et eventyr.

Museet hadde flere mal for prosjektet. For farste gang skulle
Nord-Norge representeres med hus i friluftsmuseet. Tilfeldig-
hetene ville at alle bygningene vi fikk tilbud om sto i Porsanger
kommune. Museet fikk dem som gave mot a dekke kostnadene
ved demontering og flytting. Bygningene skulle ogsa vaere en
arena for formidling av fortellinger om 2. verdenskrig generelt,
og om hvordan krigen rammet var nordligste landsdel spesielt.

Lite ante vi da om hvor sterkt dette arbeidet skulle bergre
de involverte, eller om det tette samarbeidet vi skulle fa med
institusjoner og enkeltpersoner i Finnmark. Vi har fatt ny kunn-
skap om krigshistorien til landsdelen, vi har fatt gjenstander og
fortellinger til utstillingen og vi har fatt en ny forstaelse av hvor
mangfoldig landet vart er.

Arbeidet med demonteringen av husene i Porsanger ble
utfert av Norsk Folkemuseum i samarbeid med Byggmester
M. Paulen AS fra Karasjok. Bolighuset, med utedo, fra Olderfjord
og figset fra Indre Billefjord ble pakket i containere og sendt til
Norsk Folkemuseum hgsten 2016. Se for gvrig Museumsbulle-
tinennr.1& 2 fra 2016 og nr. 2 fra 2017.

I det fglgende skal vii hovedsak se pa arbeidet med a fa
bygningene gjenreist pa Norsk Folkemuseum, og noen av de
valgene vi har mattet gjore for a klare det.

HVOR SKAL HUSENE STA?

Det var flere alternative plasseringer i friluftsmuseet for husene
fra Porsanger. Valget falt til slutt pa en flott beliggende tomt pa
vei opp mot stavkirken, som kanskje er museets mest besgkte
bygning. Dette innebar at «Sagastua», kopi av en drestue fra
Setesdal, matte flyttes. Det samme matte to sma kvernbygg,
og flere store furuer og andre traer matte felles. Til slutt satt vi
med en flott byggetomt som skraner ganske likt det tomtene i
Olderfjord og Indre Billefjord gjer.

For & klargjare byggetomta pa Norsk Folkemuseum
matte «Sagastua flyttes. Det ble et tungt left,

helt pa grensen av hva den store mobilkrana kunne klare.
Foto: Espen Revold, Norsk Folkemuseum.
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pa Norsk Folkemuseum

Den 21.0ktober 2016 ble en historisk dag for Norsk Folkemuseum.
For forste gang kom det en bygning fra Nord-Norge til museet. Et-
ter omlasting i Alta og nesten tre degn pa veien, ankom en contai-
ner med fjgset fra Indre Billefjord og en container med innredning
og diverse losgre. Fra venstre: Espen Revold, sjafgren fra Lasting
og Transport i Alta, Einar Haugen, Birte Sandvik, John Wennberg
og Stian Myhren. Foto: NN, Norsk Folkemuseum.
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Byggetomta er for det meste ryddet for treer og stubber, og maskinentreprengren har startet arbeidet med a grave ut byggegropa til

bolighuset. | forgrunnen star enna en kvern og en furu som ogsa skal bort. Foto: Espen Revold, Norsk Folkemuseum.

NOE MATTE KASTES, MEN DET MESTE ER GJENBRUKT
Da husene ble demontert, hadde de lokale rate- og soppskader
som fglge av taklekkasjer. Materialene ble ytterlig nedfuktet
under demonteringen, og ved ankomsten til museet ble det
pavist mugg- og ratesopp og relativt hgy fuktighet i treverket.
Viinstallerte derfor avfuktere i containerne. Vi satte opp et sor-
teringstelt, ogsa med avfukter, og startet arbeidet med d rense
og sortere bygningsdelene. Alle delene som skulle brukes ble
stgvsugd, berstet og vasket med klorin. Dette var et mgysom-
melig arbeid hvor vi fikk uvurderlig hjelp fra Pensjonistgruppa i
Norsk Folkemuseums venneforening.

Store traer matte felles.
Ole-Magnar Valaker (t.v.)
og Gard Anstensrud (t.h.)
smiler forngyd etter at

en stor furu har truffet
presis der den skulle!
Foto: Espen Revold,

Norsk Folkemuseum.

Norsk Folkemuseums Venner h

a sette opp husene pa museet.
Farst rengjorde og desinfiserte
de bygningsdelene, og her er d
i ferd med & skrape maling av

set. F.v.: Jon Rytter Hasle, Ola
Heldaas, Tore Brandsater, Car
Bonnevie, Jan Enersen og Tom
Veiergd. Foto: Birte Sandvik, NF.

MUSEUMSBULLETINEN NR. 90, 1/2019 = NORSK FOLKEMUSEUM

De frivillige fra pensjonistgruppa i

ar

gjort en uvurderlig innsats i gjen-
nomfaringen av prosjektet med

e

«geyfuspanelet» til det som skal
bli utstillingsrommet i bolighu-

L

29



ELEKTRISITET

Pa et museum er det mange hensyn a ta. Ved siden av at vi
skal gi publikum en god opplevelse, og forhapentligvis lsere
dem noe, ma vi ivareta sikkerheten deres. Dette innebzerer 4
etablere en infrastruktur med godkjente remningsveier, brann-
detektorer, ledelys osv. Da vi demonterte huset var det trukket
kulokabler i det elektriske anlegget. Dette er kabel kledd med
en metallkappe og er ikke godkjent i dag. Vi har derfor valgt
aremontere det originale elektriske anlegget som en del av
utstillingen og legge et skijult, aktivt elektrisk anlegg.

Det er mye som skal pa plass av sterkstrem, svakstrem og diverse

signalkabler. Foto: Espen Revold, Norsk Folkemuseum.
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Arnfinn Kaaby fra Berselv i Porsanger har fulgt prosjektet fra det
startet, og han har veert til stor hjelp. Far bolighuset i Olderfjord
ble tatt ned demonterte Arnfinn de gamle kulokablene, og pa
bildet er han i gang med & sette det historiske anlegget opp igjen
pé museet. Foto: Espen Revold, Norsk Folkemuseum.

Historisk kulokabel og blykabel er pa plass mens den funksjonelle
elektriske tilferselen til et lampepunkt pa kjekkenet kommer fra et
skjult anlegg. Foto: Espen Revold, Norsk Folkemuseum.
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AUTENTISITET?

Nar Norsk Folkemuseum gjenreiser eller kopierer hus er et ideal
a kopiere materialbruk, byggemetode og arbeidsteknikker. Vi
kaller det materiell og prosessuell autentisitet. I praksis ma vi
fravike dette i storre eller mindre grad. Viktige arsaker kan vaere
et begrenset budsjett og krav til en effektiv framdrift. Uansett
arsak skal de valgene som gjgres ha en begrunnelse. Da vi

tok ned husene i Porsanger hadde de store setningsskader og
grunnmurene var oppsprukket og trykket inn. De hadde spesi-
elt sprukket rundt store sparestein, ogsa kalt prosentstein. Det
var ikke brukt armering. Pa museet setter vi opp hus «for evig-
heten» og kunne ikke gjenta disse svakhetene. Vi matte legge
inn feringsveier for sterkstrgm og signalkabler, stubber fjernes,
radonsperre skulle pa plass, fjell skulle pigges bort, byggegropa
skulle dreneres og grunnmuren skulle forskales, armeres og
stgpes. Grunn- og betongarbeider var altsa en stor entreprise,
og vi matte holde anbudskonkurranse for a velge entreprengr
til dette. Selv om metodene er moderne har vi bestrebet oss pa
a fa en sa riktig overflate pa grunnmurene som mulig.

Da Ole Andreas Persen bygde seg hus i Olderfjord hadde han ikke
tilgang til armeringsjern. Det farte til setningsskader og sprekker i
grunnmuren. Pa Norsk Folkemuseum risikerer vi ikke det.
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Foto: Espen Revold, Norsk Folkemuseum.

De opprinnelige slukene fra bryggerkjelleren og saunaen er pa
plass igjen, men det har ikke veert mulig a legge vann inn i huset.
Foto: Espen Revold, Norsk Folkemuseum.

Vi var ngdt til 4 gjgre en vurdering av hva vi kunne ta med
innenfor de rammene vi hadde. Det endte med at vi tok med
det meste av konstruksjonsvirke, overflatematerialer og byg-
ningsdetaljer. Noe var skadet og matte erstattes av tilsvarende,
men slik bygningene star na, framstar de som originale.

Ole Andreas Persen har nok blandet sement, sand og vann med
spade. Han har lett etter egnet sparestein til grunnmuren og frak- Einar Haugen setter den forste spikeren i gjenreisningshusene pa
tet alt pa plass med trillebar. | var tid kan vi stepe grunnmur uten Norsk Folkemuseum. Et hoytidelig ayeblikk!

a slite ut ryggen. Foto: Espen Revold, Norsk Folkemuseum.

Foto: Espen Revold, Norsk Folkemuseum.

: «Geyfuspanelet», som de frivillige fra venneforeninga renset for
= i “1  maling, blir satt pa veggen av temrer Magnus Nordli.

Grunnmuren er stept med moderne metoder. Vi har imidlertid

prevd a skape en overflate som ligner mest mulig pa den opprin-

nelige muren. Dette kan man kalle visuell autentisitet.

Foto: Espen Revold, Norsk Folkemuseum. L L g =

Foto: Espen Revold, Norsk Folkemuseum.

HUSENE VAR GODT BYGGET
Da vi demonterte husene i Porsanger ble vi imponert over hvor
grundig, ngyaktig og samvittighetsfullt de var bygd. I bolighu-
set var bindingsverket kledd med rupanel og papp pa begge
sider, innvendig var ytterveggene og himlingen mot taket
kledd med porgse fiberplater og ny papp og i det nederste felt i
bindingsverket var det et ekstra lag porgse plater. Utvendig var
det lektepanel og innvendig faspanel som pa folkemunne og i
litteraturen blir kalt geyfuspanel. Alt arbeidet var utfert utrolig
presist, spesielt med tanke pa at det ikke var elektrisitet i omra-
dene da husene ble bygd.

Figset var selviglgelig en enklere konstruksjon. Selve
figskassa var laftet av maskinplank mens lavedelen hadde
bindingsverk med utvendig kledning.

Bolighuset hadde utvendig lektepanel. Vi har for det meste gjen-
brukt underliggerne, mens overliggerne i noe sterre grad ble ade-
lagt under demonteringen. Foto: Espen Revold, Norsk Folkemuseum.
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DATERING

De tre husene vi har tatt med til museet sto ferdig oppfert i 1951.
11956, da de fikk elektrisitet og er den tiden vi skal vise, framsto
de nok fremdeles som ganske nye. Da vi tok ned husene fram-
sto de som mere slitt og de malte overflatene var for en stor del
overmalt flere ganger med ulike farger. Var malerikonservator
har gravd seg ned i malingslagene og funnet fargekodene pa
de ulike lagene. Med tradisjonelle materialer, i all hovedsak lin-
oljebaserte, har vi nd behandlet husene slik at de for det meste
framstar som ganske nye og med de opprinnelige fargene.

Norsk Folkemuseums malerikonservator, Niels Gerhard Johansen,
har gjort grundige fargeundersgkelser av forskjellige bygningsde-
ler. Dette er en fargetrapp pa en skapder.

Foto: Niels Gerhard Johansen, Norsk Folkemuseum.

DEN ENESTE ORIGINALE PIPA

I fijgset, som var beregnet for en ku eller kvige og fire far, kokte
de lgype etter krigen. Dette er en blanding av fiskeavfall, skyl-
ler, tang og annet og ble gitt til dyrene som tilleggsfér. Laypen
ble kokt i en bryggerpanne i fjgset. Derfor hadde figset pipe og
denne pipa har vi tatt med oss. Na er figspipa fra Indre Billefjord
museets flotteste og eneste originale pipe.

Fjgspipa, som er museets eneste originale, ble fraktet fra Indre
Billefjord i elementer. Her heises en del pa plass. Fra venstre Einar
Haugen og murermester Nils Kristian Nilsen.

Foto: Espen Revold, Norsk Folkemuseum.
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Fjgspipa med takgjennomfaring er pa plass.

Foto: Espen Revold, Norsk Folkemuseum.

UTEOMRADET

Det siste vi rekker a gjgre for apningen 10. mai 2019 er a opp-
arbeide uteomradet. Situasjonen pa museet kan ligne pa en
komprimert utgave av eiendommen i Indre Billefjord. Vi skal
dyrke gronnsaker som ble dyrket i Finnmark pd 50-tallet, som
poteter og rabarbra, og beplantning som var vanlig pa denne
tiden i Porsanger. Rundt hele eiendommen blir det sauegjerde
som det opprinnelig har vaert. Vi haper at de som har opplevd
etterkrigstidas Nord-Norge vil kjenne seg igjen.

Pa senvinteren 2019 er bygningsarbeidene langt pa vei ferdig.
Enda mangler bade bolighuset og figset trapp til inngangen og
det gjenstar forskjellige innredningsarbeider samt produksjon og

montering av utstilling. Fjgset skal males og uteomradene skal
opparbeides.

Foto: Espen Revold, Norsk Folkemuseum.

HVA NA?

Gjennom arbeidet med gjenreisningshusene har vi hatt gleden
av areise pa mange arbeidsreiser til Finnmark. Vi har blitt mer
og mer kjent med en historie som altfor fa kjenner til, nemlig
om hvor hardt andre verdenskrig rammet vdr nordligste lands-
del og hvilke prgvelser befolkningen gikk gjennom. Vi haper at
viklarer a formidle noe av dette.

Pa reisene til Finnmark har vi hatt mange flotte mgter med
folk fra ulike deler av dette multikulturelle samfunnet. Det er
de som aller best kjenner sin egen historie og som kan lzere oss
den. Det er med stor glede vi opplever at det arbeidet vi gjor
blir satt pris pa blant vare samarbeidspartnere, og vi har fatt
mange besgk nordfra mens vi har arbeidet med prosjektet pa
museet. Vi ser fram til fortsatt samarbeid etter apningen!

Espen Revold er snekker i Kulturhistorisk seksjon og prosjekt-
leder for demontering, transport og gjienoppfering av «Gjen-
reisningshus pa Norsk Folkemuseum».

Porsanger kommune, spesielt ved ordfarer Aina Borch, har veert
en god samarbeidspartner i det arbeidet vi har gjort, og vi pre-
senterer prosjektet i en utstilling som henger i Porsanger Radhus
i Lakselv. Aina Borch falger prosjektet og har besgkt Norsk Folke-
museum flere ganger. Fra venstre: Espen Revold, avdelingsdirek-
ter pa Norsk Folkemuseum Inger Jensen, Birte Sandvik og Aina

Borch. Foto: Jan Petter Brennsund, Norsk Folkemuseum.

Norsk Folkemuseum har hatt naer kontakt med forfatter Marion
Palmer fra Kvalsund. Sitater fra boka hennes «Bare kirka sto igjen»
blir sentrale i utstillinga, og hun har gitt museet symboltunge gjen-
stander som ogsa skal brukes i utstillinga. F.v.: Anne Marie Svebak
Grimstad, Birte Sandvik og Marion Palmer.

Foto: Espen Revold, Norsk Folkemuseum.
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Arnfinn Arntsen er fadt og oppvokst i bolighuset fra Olderfjord.
Det er hans familiehistorie vi skal bruke som fortelling. Det er
krevende a fortelle «sannheten» og Arnfinn har veert til stor hjelp
bade med historien og med a fa alt pa riktig plass i huset. F. v.:
Arnfinn Arntsen, Anne Marie Svebak Grimstad og Birte Sandvik.

Foto: Espen Revold, Norsk Folkemuseum.

Utedoen ble tatt ned i elementer.
N4 er elementene satt i stand

og montert sammen og utedoen
venter bare pa et par strgk maling
og pa a bli leftet pa plass i «Finn-
mark» pa Norsk Folkemuseum.
Foto: Espen Revold, NF.

| fizset var selve figskassa i sa darlig

forfatning at den matte laftes pa nytt som

en kopi av den originale. | lavedelen var imidlertid
bindingsverket med utvendig og innvendig kledning

og takkonstruksjon i sa god tilstand at det er gjenbrukt.
F.v.: John Wennberg, Lars Lunde og Einar Haugen.

Foto: Espen Revold, Norsk Folkemuseum.
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Gjenreisningshus

av Einar Haugen og John Wennberg

Vi har veert med pa a demontere bolighuset og fjgset i Porsanger og sette bygningene opp igjen pa museet. Her
gnsker vi a vise noe av arbeidet vi har gjort - szerlig det som er skjulte konstruksjoner, og ikke kan sees i ettertid.

Tradisjonelt var husene i Finnmark laftehus for nedbrenningen under krigen. Gjenreisningshusene ble bygget med
forskjellige metoder. Noen ble bygget med lafteplank, maskinlagde ca.7 x 15cm liggende planker med dobbel not og
fjzer. Disse ble papptettet og panelt innvendig og utvendig. Andre ble bygget i kraftig (tungt) bindingsverk. Noen hus
var delvis prefabrikkerte og satt sammen av elementer.

Bolighuset fra Olderfjord

er «plassbygget» i kraftig bindingsverk. Stolper/stendere er 10
x10 cm, og 5 x 10 cm. Golvbjelker er ca.7 x 20 cm. Gulvbjelkene
er forbundet med grunnmursvillene ca.12 x 12 cm med «kam-
minger». Veggene er kledd med to lag papp og panel pa begge
sider. P4 grunn av rateskader er ca. 1/3 av materialene byttet ut
med nye.

Fjoset fra Indre Billefjord
er bygget i et kraftig bindingsverk, pa tradisjonelt vis. Her er
ogsa stolper/stendere tappet inn i grunnmursvill og toppsvill.
Figsdelen inne ilaven er laget av maskinlaget lafteplank. I
hjernene er plankene fgyd sammen med «tapplaft», lokalt i
Finnmark ogsa kalt «kvensk laft>». Figsdelen var veldig rate-
skadet, sa alle materialene er nye. Figset har pipe og bryg-
gerpanne, hvor de kokte «lgype> som tilleggsfcr til dyra. Pipa /
ble demontert i seksjoner i Finnmark og heist pa plass her pa Vi benyttet kun handverktay under arbeidet med & sette i stand og
museet. Sperrebindene i taket, som baerer asene, er stgttet opp produsere nye deler til bindingsverket. Vi tror ikke vi hadde brukt
av knebukker, som ogsa stiver av langveggene. kortere tid ved hjelp av elektrisk verktay pa dette arbeidet.

Foto: Einar Haugen, Norsk Folkemuseum.

Delene til bindingsverket ble lagt i et telt med avfukter etter at de
hadde blitt desinfisert med en kloropplasning. Teltet ble brukt til
a sortere alle delene etter merking og plassering i bygget og til &
reparere og bytte ut rateskadde deler.

Foto: Espen Revold, Norsk Folkemuseum.

Dette er et merkekart som viser delenes plassering i bygget. Alle
delene var merket med funksjon, romnummer og veggbokstav.
Tegnet av Stian Myhren, Norsk Folkemuseum.
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Sperrebindene settes sammen og laftes opp ved hjelp av en lekte
med tau i enden. Foto: Espen Revold, Norsk Folkemuseum.

Bjelkelaget mellom kjeller og 1. etasje er pa plass. Vi la pa et
midlertidig gulv under oppfaringen.
Foto: John Wennberg, Norsk Folkemuseum.

Bindingsverket i 1. etasje er oppe, og det er klart for bjelkelag.
Foto: Espen Revold, Norsk Folkemuseum.

Ny svill lages med hjelp av foto som ble tatt under
demonteringen.
Foto: John Wennberg, Norsk Folkemuseum.

Einar Haugen og John Wennberg legger taktro pa nye og gamle
sperrebind.
Foto: Espen Revold, Norsk Folkemuseum.
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Einar Haugen lager nye gulvbjelker og sviller til laven. Bjelkene var
kammet over bunnsvilla med svalehaleblad.
Foto: Espen Revold, Norsk Folkemuseum.

Bindingsverk og takverk er komplett og legging av staende taktro er i gang. Ved nedtaking i Finnmark ble pipa ble demontert i flere
starre deler og heist opp igjen med kran pa museet.
Foto: Espen Revold, Norsk Folkemuseum.

f

Eksempel pa tapplaft fra en bygning i Barselv oppfart for krigen.
Det finnes eksempler pa dette laftet i bygninger tilbake pa
1700-tallet i Troms og Finnmark.

Foto: Arnfinn Kaaby.

Syllstokken pa laftekassa til figset felles ned pa bjelkeendene og
bunnsvilla.

Foto: Einar Haugen, Norsk Folkemuseum.

@verste stokken i laftelaftekassa felles ned pa
bjelkelaget over fjzset.

Den samme lafteteknikken var brukt i figset fra Indre Billefjord. Serieproduksjon av lafteplank til fijgset.
Det sies at dette laftet er en kvensk tradisjon.
Foto: John Wennberg, Norsk Folkemuseum.

Foto: John Wennberg, Norsk Folkemuseum.
Foto: John Wennberg, Norsk Folkemuseum.
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Laven er ferdig innvendig. Legg merke til takkonstruk-
sjonen som bestar av sperrebind med knebukker.
Foto: John Wennberg, Norsk Folkemuseum.

Lars Lunde setter i stand utedoen etter at den er
flyttet til museet.
Foto: John Wennberg, Norsk Folkemuseum.

Einar Haugen er tomrermester og ansatt ved
bygningsantikvarisk seksjon pa Norsk Folkemuseum.

All utvendig kledning ble satt opp igjen pa sin opprinnelige Gulvet i fizsdelen ble telgjet pa kantene slik at det dannes et . 3 John Wenneberg er tamrermester og bygningstekniker og er
plassering. v-spor nar de legges inntil hverandre. | sporet ble det drevet inn . iy, ' K ansatt som tgmrer i Bygningsantikvarisk seksjon pa

Foto: Lars Lunde, Norsk Folkemuseum. dyttestrie. | den nedsenkede delen av gulvet blir det to maekkluker, : Norsk Folkemuseum.
som det var opprinnelig. Utedoens tilstand for flytting.
Foto: Einar Haugen, Norsk Folkemuseum. Foto: Terje Planke, Norsk Folkemuseum.
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ammenr ¥
- Herberth Sokren

Den 23. august 1944 ble Vardg by utsatt for et massivt russisk flyangrep, noe som szerlig gikk ut over sivilbefolkningen. Fra
fastlandet ble bybrannen foreviget, og bildet - som senere er brukt i mange bgker - er nzer blitt et ikon over Varde bys tragiske
krigsskjebne. Ser man byen fra samme sted i dag, er det vanskelig a forsta hvilke drama og lidelser som fant sted her under andre
verdenskrig hasten 1944. Foto: Herberth Isaksen, Norsk Folkemuseum & Oskar Puschmann, NIBIO.

PUSCHMANN: REFOTOGRAFERING | FINNMARK

Refotografering i Finnmark

av Oskar Puschmann

Venstre: 1933 og 2018. Kontrasten mellom Vardeg fer krigen
og i dag er stor.

Foto: A. B. Wilse, Norsk Folkemuseum & Oskar Puschmann, NIBIO.

Over: Barne- og folketog mellom ruiner og enkelthus
i Nordre Langgate i Vardg den 17. mai 1946 og gjen-
reisningshus i samme gate anno 2018.

Foto: Finnmark Fylkesbibliotek & Oskar Puschmann, NIBIO.

REFOTOGRAFERING AV BILDER FRA F@R, UNDER OG LIKE ETTER 2. VERDENSKRIG

Malet med Tilbakeblikks refotografering er a fa bildepar som denskrig. I denne artikkelen ser vi pa noen av de utfordringene
gir enkle sammenligninger av hvordan landskap endrer seg det er d refotografere slike motiv, og forhapentlig synliggjere
over tid, d.v.s. mellom to ulike bildetidspunkt. Som oftest kan hvordan slike bildepar kan bidra til en gkt historisk bevisstgjg-
endringer forklares ut fra naturlige prosesser eller som en ring om hva datidens befolkning og landskapet har gjennom-
planlagt og gnsket utvikling, men av og til ligger storre tragiske  gatt. Derfor er det spesifikt blitt sgkt bildemotiv som bade viser
arsaker bak. Det siste er szerlig tilfellet med refotografering selve krigshandlingen da den fant sted og det enorme arbeidet
av eldre fotografier fra Finnmark og Nord-Troms, der utallige som senere skulle utfgres under gjenreisningen. Bildene fra
steder ble utsatt for den brente jords taktikk under andre ver- Vardg viser altsa motiv fra bade for, under og rett etter krigen.
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Det hardeste angrepet mot Vadsg by fant sted 23. august 1944 da russiske fly bombet midtbyens moderne bolig- og forretningsstrak. I
tillegg kom flere omfattende tyske adeleggelser utover hgsten, og det meste av byen |4 i ruiner da krigen var slutt. Bildene er tatt fra Amt-
mannsgata ned Tollbugata mot havna, og det rade huset til hayre viser et tidlig gjenreisningshus fra 1947. 1 2018 gir samme utsnitt et langt
mer idyllisk bilde, med bl.a. det finske innvandrermonumentet fra 1977 i forgrunnen. Foto: Finnmark Fylkesbibliotek & Oskar Puschmann, NIBIO.

Da Wilse fotograferte i Vadse sentrum i 1933 dominerte en vakker trehusbebyggelse motivene. 1 2018 er bildet et helt annet, der saerlig
nyere forretningsbebygg domineres av mur og betong. Her fra Kirkegata mot Vadseg kirke. Foto: A. B. Wilse, NF & Oskar Puschmann, NIBIO.
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VARD@ OG VADSQ
Ved refotograferingen i i Finnmark 2018 ble lavopplgste bilder
lastet ned fra DigitaltMuseum og GalleriNOR og pafert rutenett
for eksakt gjenfinning .! Vel 100 ulike eldre bilder ble tatt med,
siden det normalt viser seg at kun 10-20 % av bildene lar seg
refotografere med et godt eller hensiktsmessig resultat. I Vardg
og Vadsg ble det spesielt oppsgkt motiv som viste krigshand-
linger og utfordringer med gjenreisning etter krigen.I begge
byene var det saerlig vanskelig a eksakt gjenfinne de mest
krigsherjede motivene; dette fordi det ofte ikke lenger eksisterer
gjenkjennbare elementer vist pa krigs- og etterkrigsbildene.

Et eksempel er refotgraferingen av 17. mai-toget i 1946
fra Nordre Langgate i Vardg. Her matte det forst tas for gitt at
gatenavnet er riktig oppgitt i bildebasen. Dernest matte noe fra
1946-bildet som fortsatt eksisterer kunne gjenfinnes. I dette
tilfellet var det kun ett gateavsnitt i Store Langgate, som i 1946
hadde en tilsvarende tverrgate med samme skranende vinkel,

nemlig Vangberggata. I 2018-bildet vises dermed noe av den
gjenreisningsbebyggelsen som fulgte i drene etter.

I Vadsg sentrum var refotograferingen litt enklere, siden flere
detaljer i de gamle bildene kunne gjenfinnes. I bildet med hus og
brannreyk fra gverst i Tollbugata ble husfasaden til venstre brukt
som utgangspunkt, selv om det kanskje ikke er samme hus. I
bildet ned selve Tollbugata er gjenreisningshuset lengst til hgyre
fortsatt det samme. Det sto ferdig, ifslge dagens eier, 11947.

Ved a refotografere bilder fra fgr, under og rett etter krigen,
ser vi hva slags kulturmiljger som fantes, hvordan de bratt gikk
tapt, og ikke minst fra hvilke ruiner dagens bymiljger har vokst
fram. I mine gyne er alle tre faser like viktige i en historie-
fortellende kontekst. Sammen danner de en fyldigere visuell
fortelling om hvilke endringer og utfordringer alle krigers gde-
leggelser medfgrer. Samtidig viser de hvilke nye muligheter en
slik omfattende gjenoppbygging kan gi.
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Over: Ca. 1910 og 2016. Handelsstedet Kolvik i
Porsanger hadde fer krigen bade skole, post,

tinghus, butikk, fiskemottak, barnehjem og badehus. —

Stedet hadde ogsé god havn, og jevnlig kom lokal-
béaten innom med passasjerer, post og varer.? | dag er
de fleste offentlige funksjoner borte.

Foto: NN, eier Jonny Johansen & Oskar Puschmann, NIBIO.

Hoayre: Ca. 1945 0g 2016. Provisorisk jordgamme satt
opp ved Anopseth i Porsanger. N& er bare tuftene
igjen.

Foto: Reidar Bergh, RDM-Porsanger Museum &

Oskar Puschmann, NIBIO.

PORSANGER
I oktober 1944 ble @st-Finnmark hastig forlatt av okkupasjons-
makten, og dermed uten at ordren om brenning og tvangse-
vakuering kunne gjennomfgres fullt ut. I Vest-Finnmark fikk
derimot tyskerne bedre tid, ogien linje vestover fra Tana til
Berlevag ble «den brente jords taktikk» effektivt giennomfert.
«By etter by over landsdelen, veer etter vaer, grend etter grend.
Sprengladninger til murbebyggelse. Bensin til trehus. Tonn pa
tonn av denne 'edle vare'.» 2

Tvangsevakuering med pafslgende sdeleggelser fant sted
fra fjord til fjell. Ved handelssteder som Kolvik ble all infra-
struktur gdelagt og kaianlegget sprengt vekk. Under gjenopp-
byggingen gnsket ikke norske myndigheter at alle smasteder
skulle gjenoppstd, men heller satse pa noen fa stgrre. Dette
skapte mye splid, og mange finnmarkinger fglte seg overkjort
av staten. 2016-bildet fra Kolvik viser etterkrigstidens byg-
ningsmasse, der de fleste offentlige funksjoner er borte.
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Ogsa statens fiellstue pa Skoganvarre ble brent, og bare et
sauefjgs sto igjen. Fjellstua ble heller ikke gjenoppbygd etter
krigen, men 1969 erstattet av en campingplass. Furua i hayre
bildekant er derimot den samme.

Som to av bildeparene fra Porsanger viser, fgrte krigsgde-
leggelsene til at helt nye kulturmiljger fikk gienoppsta pa
nzermest de samme gamle tuftene. Metaforisk sett var det som
om samtlige gamle mgbler i et kjzert landskapsrom bratt ble
borte. Umiddelbart etter ble nye og simplere mgbler, som kun
var ment som midlertidige, satt inn. Den enorme husngden rett
etter krigen gjorde nemlig at provisoriske brakker, hus ogjord-
gammer ble satt opp i en fei som bolig for mennesker og dyr.
Da bedre og mer varige hus var pa plass, forsvant etterhvert de
fleste provisoriske boligene. Jordgammen ved Goarahat er et
eksempel. Den ble bygd i 1945, men som 2016-bildet viser er
det i dag bare tuftene igjen.

1933 og 2018. Skoganvarre ligger overst i Lakselvdalen, omtrent midtveis mellom Lakselv og Karasjok. | 1853 reiste staten en fjellstue her,
og bygda ble et viktig knutepunkt mellom ferdselsrutene Lakselv - Karasjok og Alta - Tana. Stedet ble brent under krigen og ble aldri
gjenoppbygd som statlig fiellstue. 1 1969 apnet en campingplass pa tuftene av den gamle fjellstua. | 2018 er den fortsatt i drift og er et
populaert og godt besgkt turistanlegg.

Foto: A. B. Wilse, Norsk Folkemuseum & Oskar Puschmann, NIBIO.
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1933 og 2018. For krigen la Karasjok kirkested pa et stort nes pa sersida av elva Karasjohka, men allerede pa 1950-60 tallet og utover

startet man etableringen av det nye Karasjok sentrum til elvas nordside. Foto: A. B. Wilse, Norsk Folkemuseum & Oskar Puschmann, NIBIO.

KARASJOK
Da Wilse kom til Karasjok fra Porsanger i 1933 lot han seg trolig
begeistre over tettstedet nede i elvedalen. Og selv om Wilse kun
fotograferte i svart-hvit ville han nok vaert enig i sogneprest
Alf Wiigs fargerike skildring fra 1936 om Karasjok: «Og der pa
nesset, pa den andre siden av den blanke, rolig flytende elv,
ligger en hel liten by! Mange og pene hus, noen halvt skjult
mellem lysleggede bjerketrzer, en liten kirke lgfter sin redmal-
te tarnhjelm opover takene. Saftige gressvoller med markere
grennforakrer iblandt trenger sig inn mellem husene og skaffer
litt plass. Pa terrassen over bebyggelsen star furuskogens tette
belte, og bak den brer lgvskogen sig utover assidene. Pa elven
durer motorbatene, der ligger en hel liten flate av de slanke,
renlinjete farkoster pa den andre elvebredden, malt i livlige, fris-
ke farver. Slik er Karasjok kirkested, Finnmarksviddas hjerte.»*
Tettstedsidyllen varte imidlertid ikke lenge, for ogsa hit
nadde den brente jords taktikk hgsten 1944. Og som det ble
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beskrevet av dem som opplevde det: «<Hammerfest var etter
brannen et grkenparti. Stort bedre var det ikke i Honningsvag, i
Kjellefjord, i Skjgtningberg, i Repvag, i Berlevag, i Mehamn. Byg-
der som Karasjok, Kautokeino, Tana, 14 gde og avsvidd. Noen
steder ble kirken spart. Andre steder brent.»* I Karasjok ble alle
hus bortsett fra korskirken fra 1807 brent, og vinteren 1945 fun-
gerte kirken som gjennomgangsstasjon for huslgse finnmar-
kinger pa vei til det frigjorte og delvis intakte @st-Finnmark.

Rett etter krigen begynte gjenreisningen av Karasjok
sentrum, men allerede pa 1950-tallet innsa man lokalt at en
moderne utvikling ikke kunne skje pa det gamle kirkestedet
uten at det bl.a. gikk utover stedets tradisjonsrike jordbruk. Fra
1950- og 60-tallet ble derfor nye sentrumsfunksjoner flyttet fra
det oppdyrka elveneset og til et mer urgrt skogsterreng pa an-
dre siden av elva Karasjohka. Og som 2018-panoramaet viser:
Her vokste Karasjoks nye og livskraftige sentrum fram.

-
Hejpanp B 2arh s

1933 og 2018. | Karasjok ble alle hus brent, bortsett fra kirken fra 1807. | dag er dette den eldst bevarte kirken i Finnmark.
Foto: Anders Beer Wilse, Norsk Folkemuseum & Oskar Puschmann, NIBIO.
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Ca. 1943 og 2018. Tyske soldater i skyt-
tergrav ved Talvik, naer Alta. 1 1944 ble
hele Talviks bebyggelse brent, bortsett
fra kirken fra 1883. 1 2018 vokser ung-
skog opp pé den gamle skyttergraven,
og graduvis tilslares bildestedets marke
historie.

Foto: Nord Troms Museum &
Oskar Puschmann, NIBIO.

1925 0g 2004.
Hammerfest for og etter krigen.
Foto: A. B. Wilse, Norsk Folkemuseum &

Oskar Puschmann, NIBIO.

HAMMERFEST
Da krigen omsider var slutt og finnmarkingene vendte hjem til
sine nedbrente gdrder, grender og byer, startet en mgysomme-
lig og drelang gjenreisning av landsdelen. Uendelig mange og
ulike var nok bade de tilbakeblikk og framtidstanker som radet
blant folk, — og som dpenbart ma ha vaert en blanding av hap
og fortvilelse. Vi lar Klaus Iversen avslutte med sine refleksjo-
ner fra 1989 om byen Hammerfests fortid og framtid:
«Tilbakeblikk. Utslettelsen av Hammerfest var en tragedie
som savnet sidestykke i norsk og skandinavisk historie. Ingen
annen by var tidligere blitt utsatt for en sa bevisst og syste-
matisk gdeleggelse, hvor sa a si alle fysiske band til fortiden
var blitt brutalt og fullstendig kuttet over. Den kulturhistoriske
verdi som la i den gamle bebyggelse, kunne aldri bli gjenreist.
Den seerpregete arkitektur i byen, med kijgpmannsgarder med
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spir og kupler som minnet om det tidligere naere samkvemmet
med Russland var borte for godt. Den byen som skulle bli reist,
var en annen enn den som ble borte, og bare gjennom fotogra-
fier og malerier er det mulig a forestille seg atmosfzeren i det
gamle Hammerfest.

Den nye by. Hvordan sa hammerfestingene for seg den nye
by da de startet pa gjenreisningen? De fleste regnet nok med
at byen pa mange mater ville bli forandret, men likevel var
det den gamle byen de hadde for sitt indre blikk. Med alle sine
mangler var det den byen de kjente og gnsket a gjenskape —
om ikke i ngyaktig form som fgr, sa i alle fall med de miljgkvali-
tetene som de gnsket d ta vare pa. Hadde sa den byen som stod
ferdig utpa 60-tallet disse kvalitetene? De fleste som husket
den gamle by ville vel svare nei, med visse forbehold. Selve

det sentrale byomradet var riktignok plassert omtrent som for,
men gatene hadde endret navn, og bygningene hadde ikke den
fierneste likhet med det som hadde vaert.»¢

12019 er det en god menneskealder siden krigen tok slutt,
men for dagens unge er den blitt en historie de selv ikke har
noe direkte forhold til. Tilbakeblikk-prosjektets arkiv inne-
holder flere bildepar fra steder der krigen satte sine dype mer-
ker i bade landskap og menneskesinn, som russiske fangeleirer
og tyske festningsanlegg, for a nevne noe. Og der de fysiske
sporene na etterhvert forsvinner, ser vi at refotografering kan
bidra til 3 bade bevare minnet og forstaeliggjgre historien om
de ulike steders krigshistorie — ogsa for kommende slekter.
Men det haster, for som det omskrevet kan sies: «Evig tapes
kun det glemte.»

1928 og 2016.

Honningsvag havn fer og etter krigen.
Foto: A. B. Wilse, Norsk Folkemuseum &
Oskar Puschmann, NIBIO.

Oskar Puschmann

er landskapsgeograf og fotograf

ved NIBIO. Hans fagomrade er
norske landskaps kulturhistorie

og endringer vist ved refotografering
av eldre fotografier.

KILDER

1) Mer om NIBIOs refotograferingsmetode, Museumsbulletinen nr. 87,
1-2/2018, Norsk Folkemuseum, Oslo.

2) Hellesnes, B. R. (red.) 1949. Finnmark i flammer. Fortalt av den brente
Jjords egne kvinner og menn. F. Bruns Bokhandels Forlag, Trondheim.

3) Johansen, Tora. 2016. Krigsdr og flukt i Kolvik og omegn, fra bloggen
https://evakueringsminner.no.

4) Wiig, Alf. 1936. Til og fra Karasjok, art. i Frostmo, Peder (red.) Finn-
mark, Natur & Neeringsliv. Utgitt ved Vest-Finnmark Ungdomsfylking.

5) Hellesnes, B. R. (red.) 1949. Finnmark i flammer. Fortalt av den brente
Jjords egne kvinner og menn. F. Bruns Bokhandels Forlag, Trondheim.

6) Iversen, Klaus. 1989. Krise, utslettelse og nytt liv. Hammerfest etter
1914. Utgitt av Hammerfest kommune.

MUSEUMSBULLETINEN NR. 90, 1/2019 = NORSK FOLKEMUSEUM 49



Sommer pa Ampiansbraten pa Norsk Folkemuseum

Her lager vi duppako,
en potetstappe med
surmelk og karve.

A plukke filler var vanlig i
fattige hjem i hele Norge.

Alle foto: Lars Olav F. Muren,

Norsk Folkemuseum.

50 MUREN: AMPIANSBRATEN / LYNGVED: DANSEGRUPPEN

av Lars Olav F. Muren

Samtidig som vi dpner nye tun og prosjekter pa Norsk Folke-
museum arbeider vi hele tiden med a forbedre vare kjente og
kjeere innslag. Reykovnstua fra Ampiansbraten har i mange

ar veert en av de plassene i Friluftsmuseet der besgkende har
mett en levende formidling fra folk i kostyme. I og rundt Am-
piansbraten formidler vi dagliglivet slik det kunne veert for en
skogfinnsk familie som bodde pa en husmannsplass pa Vinger
Finnskog i Hedmark i 1885. Selv om plassen allerede er en favo-
ritt blant mange besgkende og deltakere i Historisk ferieskole,
gjer vinoen endringer i sommer for at fortellingen skal bli enda
tydeligere. De som besgker Ampiansbraten vil oppleve et rikt
interigr med flere ting og engasjerte formidlere, som bade for-
teller og levendegjgr historien igjennom praktisk arbeid.

Skogfinner er en av fem nasjonale minoriteter i Norge, de
forste skogfinnene kom til Norge fra Finland pa 1600-tallet. Pa
slutten av 1800-tallet var den skogfinske kulturen under press
fra majoritetssamfunnet med fornorskingspolitikk, som har
fort til at deler av skogfinsk kultur i dag er borte. Heldigvis ble
skogfinnene revitalisert utover 1900 tallet, sa viktige deler av
skogfinsk kultur fortsatt blir holdt i hevd. Pa Ampiansbraten
kan man oppleve flere sider av den skogfinske kulturen. Stua
er i seg selv et eksempel pa byggeskikk med den karakteristis-
ke store rgykovnen. Det er ogsa flere nevergjenstander laget i
fletteteknikk som anses a ha kommet til Norge med skogfinne-
ne. P4 ovnen utenfor stua lager formidlerne tradisjonsmat som
motti, duppako og silpua, retter som fremdeles er i bruk.

Som husmenn hadde familien pa Ampiansbraten tilgang
pa en liten jordlapp i bytte mot pliktarbeid. Det var knappe kar
og fattigdom, sa alle ressurser ble tatt vare pa. Dette viser vi
ved a lappe og stoppe tekstiler, og demonstrere filleplukking.
Filleplukking gar ut pa a resirkulere utslitte ullplagg ved a
plukke dem fra hverandre trad for trad. Tradene kardes pa nytt
slik at man kan spinne ny trad. Det er en arbeidskrevende og
taktil prosess, som kan starte samtaler om ressursutnyttelse og
gjenbruk for og na.

Livet pa Ampiansbrdten var ogsa et liv i skogen. Husmen-
nenes pliktarbeidet var skogsarbeid for grunneieren. Jakt og
fiske var vanlige tilleggsnaeringer, og dette viser vimed a
henge opp bytte og redskaper i stua. Formidlerne skal ogsa
flette snarer og lage fiskeredskaper, og alt dette gir utgangs-
punkt for a snakke om forholdet mellom menneske og natur pa
Finnskogen.

Det blir en allsidig og spennende formidling pa Ampians-
braten i sommer, og vi haper mange tar turen for d oppleve
livet pa Finnskogen!

Lars Olav F. Muren er formidlingskonsulent pa
Norsk Folkemuseum.

Norsk Folkemuseums Dansegruppe sagker danseglade barn!

av Georg R. Lyngved

Norsk Folkemuseums Dansegruppe har en over 65 ar lang
historie med dans, bade innenfor og utenfor gjerdene til Norsk
Folkemuseum.

Gruppen ble grunnlagt av museets direktgrfrue Signe «Vesla»
Kjellberg i 1953, og hadde sin fgrste forestilling i 1954. Siden den
gang har Dansegruppen vokst og markert seg som den stgrste
gruppen for barn og ungdom ilandet. I tillegg er vi kjent for

de karakteristiske setesdalsdraktene gruppen har brukt ved
forestillinger siden oppstarten. I dag har gruppen et impone-
rende stort repertoar av danser, bade turdans, runddans og
bygdedans.

Dansegruppen er i gang med sin travleste tid pa dret. Allerede
28. april var danserne i gang med sommerens sgndagsforestil-
linger, og med kun et lite avbrudd i skolens ferie, blir det dans
helt til slutten av september.

Tiljul er det nissedans pa Folkemuseets julemarked, og ellers
iaret er Dansegruppen med pa smad og store arrangementer
rundt i Oslo-omradet. Dette er noe alle dansere far muligheten
til a delta pa!

Na til hgsten har vi plass til nye dansere, og da spesieltide
yngste gruppene. Dansegruppen bestar av 50-80 dansere i
alderen 6-18 ar. Danserne er delt inn i grupper etter alder, og
har dansegvelse en gang i uken. Gruppene har profesjonelle
instruktgrer og folkemusikere pa alle gvinger.

DANSEQVELSENE ER FORDELT SLIK:

Mandager: kl.18:00 — 20:00: alder 14 - 18 ar
Onsdager: kl.17:30 — 19:00: alder 6 - 8 ar
Torsdager: kl.18:00 —20:30: alder 9 - 13 ar

Hgstens gvelser starter i uke 36.

For a fa et inntrykk av hva dansegruppen holder pa med,
anbefaler jeg og dra innom Norsk Folkemuseum en sgndag i
sommet, og oppleve en forestilling! Det er ogsa mulig a komme
innom pa en prgvetime til hgsten.

Ta kontakt med leder for dansegruppen Georg R. Lyngved for
mer informasjon: georg.lyngved@norskfolkemuseum.no

Alle foto: Haakon Harriss, Norsk Folkemuseum.
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En wergelandsfane — og én til

Av Knut Johannessen

Er vi pa besgkssenteret pa Norsk Folkemuseum og gar opp en
trapp for a se den gamle lagtingssalen, passerer vi pa veien et
lite utstillingsrom der en vakker, gammel fane utgjer blikkfan-
get. Det er Wergelandsfanen, liggende pa skra i en stor monter.
Forklaringen pa navnet far vi av utstillingsteksten: «Fane antatt
produsert av Henrik Wergeland og Camilla Collett (f. Wergeland),
ca. 1830.» Motivet er det norske riksvapenet, flankert av to sma
nasjonalflagg. Ytterst har faneduken en bord i rgdt, hvitt og blatt.
En fane som de to senere sa bergmte barna til eidsvollspresten
Nicolai Wergeland gikk sammen om d lage, og som de fylte
med symbolene for nasjonen og for den unge norske staten —
det er et klenodium som kaller pa fglelsene den dag i dag.

En langt mer beskjeden tilvaerelse har en gammel fane i
samlingene til Eidsvoll 1814. Den ligger sammenrullet i et ma-
gasin etter at den sist var pd utstilling i 2001. Men ogsa den har
en stolt fortelling knyttet til seg. I utstillingsteksten fra den gang
heter det: «Ifglge tradisjonen skal Henrik og Camilla Wergeland
sammen ha lagd den fanen vi ser her. Hun sydde, og han malte.
Historien forteller at den ble baret i det fgrste 17. mai-toget i
Eidsvoll11827». Motivet pa denne fanen er ogsa riksvapenet,
men nedenfor det ser vi ogsa en plog og en hakke og spade lagt
ikryss.

Kan Henrik og Camilla virkelig ha laget ikke bare én, men
to faner i ungdomsarene pa Eidsvoll? Eller, mer ubehagelig:
Kan begge bare vaere produkter av vakre wergelandlegender,
noen av de mange som har versert, seerlig i eidsvollstrakte-
ne, og som peker mot et helt usedvanlig menneske, en som
gjorde inntrykk og har skapt myter? Da fanen pa Eidsvoll sist
ble utstilt, ble den muligheten holdt apen. I utstillingsteksten
pa Folkemuseet ligger det ogsa et forbehold i vendingen om at
fanen er «antatt produsert» av Wergeland-sgsknene.

OPPFATNINGER OG DATERINGER
Gjennom arene har flere skrevet om de to wergelandsfanene.
Carsten Hopstock, forstekonservator ved Folkemuseet, tok
for seg museets fane i en artikkel i museumsarboken By og
bygd for 1963-64. Laerer Otto Nordheim, en lokalhistoriker pa
Eidsvoll, behandlet begge fanene i Folk og hendinger i 1977. Det
samme gjorde slektsforskeren Hans Myhre i Hedmark slekts-
historielags tidsskrift 12001

Hopstock konkluderte positivt: «Nar tradisjonen vet a
fortelle at den fanen det her dreier seg om, er laget i fellesskap
av Henrik og Camilla Wergeland, er det ingenting som taler
imot at denne tradisjonen medfgrer riktighet. Beviset mangler,
men fanen eksisterer, og meget tyder pa at historien er sann.»
Nordheim stilte seg ytterst tvilende til fortellingen, mens Myhre
igjen forsgkte a forsvare den.

Den avgjgrende innvendingen mot a trekke opphavet til
fanen sa langt tilbake som til slutten av 1820-arene, ble reist

52 KNUT JOHANNESSEN: EN WERGELANDSFANE - 0G EN TIL

Wergelandsfanen pa Norsk Folkemuseum, slik den ligger utstilt
med riksvapenet fra 1844. Fargene er litt dempet av det tynne
silkeslaret som dekker hele fanen, bortsett fra riksvdpenet og
kronen. Foto: Norsk Folkemuseum.

Med motivet malt direkte pa den rede ullduken gir fanen pa Eidsvoll

et enklere inntrykk. Pa stangen sitter ennd en krans av lyng som
minne fra en 17. mai-feiring. Foto: Eidsvoll 1814, Torbjern Ellingsen.

kort tid etter at Hopstocks artikkel hadde kommet pa trykk. I et
par avisinnlegg i Aftenposten papekte innsendere at riksvape-
net ble forandret i 1844. Inntil da hadde lgven statt med alle fire
ben pa en krum hellebard. I den nye versjonen av riksvapenet
fikk lgven en gks med rett skaft i forlabbene. Det er denne
utgaven som er gjengitt pa fanen, som altsa tidligst kan vaere
laget i1844. Likevel gjorde Hans Myhre et siste, tappert forsgk
pa a forsvare fortellingen: Tenk om det var kongen som fikk se
Henrik og Camillas fane og likte den sa godt at han fikk ideen til
det nye riksvapenet derfra?

EN ELDRE FANE?

Fortellingen om fanen, om ungdommene Henrik og Camilla og
det fgrste 17. mai-toget pa Eidsvoll ma tilsynelatende karak-
teriseres som en av de mange wergelandmytene. Men datoen
17. mai 1827 er ikke grepet rett ut av luften. Den er hentet fra en
erindringsbok som utkom i 1897 og var skrevet av eidsvolls-
bonden Hans Tgnsager, sgnn av en av Wergelands nsermeste
venner i bygda. Ifslge Tonsager var det en sterre 17. mai-fest
pa Eidsvolli1827. Den som hadde tatt initiativet, var nettopp
Henrik Wergeland. Andre har trukket i tvil om det er riktig, for
den forste samtidige omtalen av en slik fest er fra 1831.

Uansett om feiringen begynte i 1827 eller 1831, noe opptog
pa 17. mai ble det ikke arrangert pa Eidsvoll fer langt senere.
Her har et yngre fenomen trengt seg inn i tradisjonen. Feiringen
foregikk ved at folk samlet seg til fest i det fri med musikk og
dans, bal og skuddsalver. Men fra 1831 har vi Wergelands egne
ord for at «det norske Banner» eller «Norbanneret» dette aret
smykKet stedet der festen ble holdt, mens en bat pa Vorma med
bender fra nabosognet farte «et stort norsk Flag». Er Werge-
lands banner et annet ord for det trefargede nasjonalflagget fra
1821, eller kan det ha vzert en fane med den norske lgve pa?

Omkring 1830 var nasjonalflagget primeert et handels-
flagg eller skipsflagg. Det er bare fa eksempler pa at det ble
brukt til festlig flagging. I diktet Ode til Norges Flag fra 1828
hadde Wergeland beskrevet en fane fra sagatiden med samme
motiv som riksvapenet: «Kongen da guldtandet Love, veebnet
iBanneret satte». Det er mulig at han i 1831 ville kaste ekstra
glans over 17.mai-feiringen ved d levendegjgre banneret han
hadde omtalt i diktet. I sa fall har utvilsomt Henrik og kanskije
ogsa Camilla hatt en hand med da denne fanen ble til. Da er det
samtidig en grliten, men fascinerende mulighet for at tradisjo-
nen om Wergeland-sgsknene har smittet over fra én eldre fane
til to nyere.

FOLKEMUSEETS FANE - OGSA ET KRIGSMINNE
Carsten Hopstock var en faglig autoritet pa sin arbeidsplass. De
som har kommet etter ham, har hatt god grunn til a stole pa
hans vurderinger av Wergelandsfanen. Artikkelen i By og bygd
inneholder bred dokumentasjon av Henrik og Camillas kunst-
neriske ferdigheter og av 17. mai-feiringen pa Eidsvoll. Utseen-
det pa riksvapenet bergrer han derimot ikke med et eneste ord.
Det er merkelig, nar bare et oppslag i et konversasjonsleksikon
ville gitt den ngdvendige avklaringen. Det kan virke som han
var sa fanget av fortellingen om fanens opphav og dens senere
historie at motforestillingene ikke meldte seg. For fanen var sa
mye mer enn et fiernt wergelandsminne. Den hadde skrevet
seg inn bade i krigshistorien og i krigslitteraturen. Hopstock
bruker ikke mye plass pa a gjgre rede for det, men denne siden
av Wergelandsfanens historie er det ngdvendig a kjenne for a
forsta posisjonen den hadde i etterkrigsarene.

Fanen ble forst kjent for offentligheten i 1941. Da ble den lant
ut til den norske treningsleiren for flyvere, Camp Little Norway,
ved Toronto i Canada. Fanen tilhgrte en ung kanadisk lege,

Frem til 1844 hadde vapenet
til den norske leave form som
en krum hellebard. Figuren er
tydelig gjengitt pa en ovns-
plate fra Beerums jernverk,
som har arstallet 1750 og
befinner seg pa Folkemuseet.
Foto: Haakon Harris,

Norsk Folkemuseum.

William Krogvig Kerr. Han fortalte om fanens norske opphav og
hvordan den var kommet til Canada. I Little Norway ble fanen
straks hengt opp i offisersmessen.

Det ma ha gjort et mektig inntrykk i den norske leiren da
det dukket opp en hundre ar gammel fane med nasjonale
symboler, en fane som til og med hadde veert ukjent inntil da.
Dikteren og flyveren Nordahl Grieg var en av dem som fikk se
fanen der. Fgrst skrev han i desember 1941 en kort artikkel om
sitt mgte med fanen. Han beskriver den som «underlig rerende
og fjern, som tonen fra et gammelt spinett». Senere lot han seg
inspirere til det store diktet Wergelandsfanen, der tre av de 18
versene lyder:

Det ld i byen Toronto,

bortgjemt, en gammel fane.
Hundrede ar hadde gulnet
dens barnetroskyldige duk;
men slik som pressete blomster
baerer et gjenskjser av varen
lyste det blekt av den timen

da fanen ble tatt i bruk.

Heggen blgmmet pa tunet,
ilandet fjernt over havet,

da fanen reistes i solen

over en nypleyd jord.

Det var en tolvars pike

som ivrig og stolt hadde sydd den;
men malt var den fnysende lgven
av hennes eldre bror.

MUSEUMSBULLETINEN NR. 90, 1/2019 = NORSK FOLKEMUSEUM 53



Det 14 i byen Toronto

en gammel fane og ventet.

Skulle den, bortslengt av skjebnen,
taeres av glemselens mgll?

Da reistes den bratt opp mot stormen,
da fikk den sin villeste reise,

mens lgven flammet i solen

om himmelhvelvingens sglv.

Nordahl Griegs krigsdiktning ble raskt allemannseie, og hans
ded i en flystyrt over Berlin skapte en kultus omkring ham.
Samtidig kom det en ny bglge av begeistring for frihetsfor-
kjemperen Wergeland. Fanen var gjenstanden som bandt de
to navnene sammen. Oppmerksomheten som ble fanen til del,
viser at den for en tid fikk karakter av et nasjonalt ikon. Ved
krigens slutt i 1945 flgy krigshelten oberst Ole Reistad fanen til
England. Pa turen var den forvart i en rgd metallhylse for at den
skulle veere lett synlig om noe skulle tilstgte flyet. I London ble
fanen overrakt kong Haakon i en hgytidelig audiens, der ogsa
William Kerr var til stede.

I Canada hadde en av de ansatte ved Little Norway, en
utdannet reklametegner ved navn Randi Gulliksen, patatt seg
a lage en ngyaktig kopi av fanen. Ved audiensen kunne derfor
kongen overraske William Kerr med a gi ham kopien, samtidig
som han spgkte med at de matte passe pa sa ikke eksempla-
rene ble forvekslet. Wergelandsfanen ble oppbevart pa Slottet
i0slo noen dr inntil den ble overlatt til Folkemuseet i 1952.
Folkene i Little Norway ville ogsa sikre seg en kopi av fanen
til en fremtidig museum for norsk flyhistorie. Randi Gulliksen
var kommet halvveis i arbeidet med den da Little Norway ble
avviklet, men hun fullfgrte fanekopien i Norge i 1950. Den kom
ikke pa museum, men ble overlatt til Vesle Skaugum, Luft-
forsvarets feriested pa Golsfjellet. Der henger den fremdeles, i
noksa redusert fremtoning.

EN INNVIKLET EIERHISTORIE
William Kerr kunne fortelle at han hadde tatt fanen med seg fra
Norge i1932. Like for hadde han fatt den i gave fra enken etter
distriktslege Ole Severin Huus. Kerr hadde vokst opp i huset hos
dem. Han var blitt fortalt at fanen var laget av Henrik Wergeland
og Camilla Collett til en 17. mai-feiring, og at Wergeland hadde
forzert fanen til en venn som var prest. Denne presten hadde sa
gitt fanen videre til Ole Severin Huus. Slektninger av doktor
Huus bekreftet denne fortellingen og fylte ut med flere detaljer.
Med utgangspunkt i det som ble fortalt, er det forholdsvis
enkelt a rekonstruere eierrekken. Den fgrste eieren, presten, var
Ole Severin Olsen, som var fgdt i Christiania i 1811. Etter fullfart
teologistudium ble han ansatt av Nicolai Wergeland som per-
sonlig kapellan pa Eidsvoll i 1836. Denne stillingen hadde han
til Wergeland dgde 11848. 1 flere ar bodde Olsen i prestegarden
og var en del av husstanden. Der fant han ikke nade for Camilla
Wergelands kritiske blikk. I brev til familie og venner omtaler
hun ham som «gruelig seig og almindelig>». Men senere fant
hun ut at han hadde sine gode sider, blant annet spilte han
flgyte til dans, til hennes akkompagnement. Kapellanen var en
av forloverne da Camilla giftet seg med Peter Jonas Colletti1841.
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Wergelandsfanen pa Luftforsvarets feriested Vesle Skaugum pa
Golsfiellet er laget i 1950 som en nayaktig kopi av fanen pa Fol-
kemuseet, men den har fatt hard medfart senere. Signaturen til
Randi Gulliksen, som utfarte kopien, er synlig nede til hayre.

Foto: Fred Rasmussen og Marie Louise Madsen.

Men akkurat det var nok bare et praktisk grep Nicolai gjorde
ved en vielse der det var fa gjester til stede.

11842 giftet Ole Severin Olsen seg med Anne Nicoline
Gladtved. Etter en tid som vikar i nabosognet Hurdal kom han
til Rakkestad i @stfold som residerende kapellan i 1853, derfra
som sogneprest til Amot i @sterdalen og sa til Drgbak, der han
dgde 11873. Enken flyttet til Kristiania og levde helt til 1886. Ole
Severin og Anne Nicoline hadde ingen barn, men pa sine eldre
dager tok de til seg et sgskenpar som var barnebarn av Anne
Nicolines bror og var oppkalt etter presten og hans kone. De
bodde sammen med enken sd lenge hun levde. Gutten var den
senere distriktslegen Ole Severin Huus, som arvet fanen.

Ole Severin Huus var fgdt i 1865. Han fgrte en omflakkende
tilveerelse, fgrst som militeerlege, deretter som distriktslege pa
10-12 forskjellige steder. Mens han praktiserte i Ringsaker, ble
han kjent med Ragnhild Johanna Krogvig, som han giftet seg
med i1907. Huus dgde i 1923, mens enken levde til 1932. Ogsa
dette ekteskapet var barnlgst, men de siste arene hadde paret
en gutt som het William Krogvig Kerr hos seg som pleiebarn.
Han var sgnn til en kusine av Ragnhild, Ellen Johanna Krogvig
Kerr. Hun hadde emigrert fra Ringsaker til Amerika, der hun
giftet seg med en mann som ble skadet i et gassangrep under
forste verdenskrig. William, den yngste sgnnen, sendte hun fra
seq til sine norske slektninger for oppfostring. Da pleiemoren
dede, fikk han fanen med seq til Canada.

Det er god grunn til 4 spgrre om tradisjonen om Werge-
landsfanen kunne ha troverdighet nar eierforholdene hadde
veert sa vidlgftige og slektsbandene sa svake. Men etter annen
verdenskrig hadde familien fremdeles et sannhetsvitne i den
gamle sgsteren til distriktslege Huus, Anne Nicoline. Fra sin
oppvekst hos presteparet kjente hun godt til fortellingen om
Wergelandsfanen. Selv eide hun et skrivestell som hadde tilhert
Wergeland-familien. En fjzerpenn bar Nicolai Wergelands
initialer. En annen vokter av familietradisjonene var Gudrun
Krogvig, gift med William Kerrs onkel. Hun sgrget for at Anne
Huus' fortelling ble skrevet ned og overlatt til Folkemuseet.

Da innvendingene mot dateringen av Wergelandsfanen kom
pa trykk i Aftenposten i 1965, ringte Gudrun Krogvig til Car-
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Baksiden av Folkemuseets fane med den senere inskripsjonen
XVII MAY EIDSVOLD.

Foto: Norsk Folkemuseum.

sten Hopstock og hevdet at lgven bare var feiltegnet, noe som
matte skyldes heraldisk ukyndighet hos Henrik og Camilla. P4
slektens og tradisjonens vegne uttrykte hun indignasjon over
tvilen som var reist. Hopstock oppfordret henne til selv a skrive
et avisinnlegg, noterte han. Men det skjedde ikke mer. Kanskije
syntes Hopstock det var like greit om et glemselens slgr deret-
ter ble trukket over episoden og hans egen feildatering.

FANENS EGEN TALE

Hva kan fanen selv fortelle gijennom materialene den er laget
av, tilstanden den er i, proporsjonene den har og motivene pa
faneduken? Fanen har veert grundig beskrevet i forbindelse
med konservering 11952 og pa ny i 1996. Den maler 101 cm i
hoyden og 124 cm i bredden. Materialet er naturhvitt bomulls-
lerret, kantet med rgdt lerret. Kanten er litt bredere pa venstre
side, inn mot festet for en stang. Der lgper det en tvunnet
ullsnor i rgdt, hvitt og blatt ut og inn gjennom stoffet. Noen fa
centimeter innenfor den rgde kanten er det malt en bla stripe
pa den hvite faneduken. Riksvapenet er ikke malt direkte pa
stoffet, men pa et stykke rgdt bomullslerret, som sa er klippet
til og applikert pa fanen. Det samme gjelder for kronen, som er
malt pa hvitt bomullslerret.

Pa hver side av riksvapenet er det malt et lite nasjonalflagg,
det ene speilvendt i forhold til det andre. De samme flaggene ses
ogsa pa baksiden av fanen. Bak riksvapenet er det med gulhvitt,
gult og brunt ullgarn brodert en inskripsjon fordelt pa tre linjer
med teksten XVII MAY EIDSVOLD. Det siste ordet ligger i halvsirkel.

Far konservering hadde fanen mange bretter og skrukker.
Skjolder og hull i duken var reparert og forsterket med sma
lapper. Pa lgven var det rifter i malingen, og flere sma lapper
var sydd eller limt pa. I forbindelse med konserveringen ble
riftene lukket, og hele fanen, bortsett fra riksvapenet, ble sydd
innicrepelin, et lgsvevd, nesten gjennomsiktig silkestoff som
konservatorer ofte bruker til forsterkningsformal. Riksvapenet,
som matte lgsnes fra duken for konservering, ble ikke festet til
faneduken pa nytt.

Proporsjonene pa faneduken tyder pa at fanen er forholds-
vis gammel. Andre bevarte faner fra fgrste halvdel av 1800-tal-
let har samme form. Det vil si at duken ble festet til en stang pa
venstre side, slik at fanen hang ned i folder som et flagg. Utover

iannen halvdel av 1800-tallet tok den slanke, hgye faneformen
over, der duken blir holdt utspent ved at overkanten er festet til
en tverrstang pa beerestangen. Skadene pa faneduken er ikke
omfattende, tatt i betraktning at stoffet er tynt og gammelt.
Med andre ord kan ikke fanen ha veert mye brukt.

Den broderte inskripsjonen pa baksiden er pafallende,
scerlig ordet MAY. Pa 1800-tallet ble sa godt som aldri maneds-
navnet stavet slik pa norsk. Mai var det vanlige, mer sjelden
Maj. Bokstaviormene peker heller ikke overbevisende mot
1800-tallet. Dessuten er dette det eneste stedet pa fanen der
det er brukt brodergarn. Alt taler for at inskripsjonen er tilfgyd
etter at fanen kom til Canada i 1932. Inskripsjonen fungerer som
stadfesting av den muntlige tradisjonen som hadde fulgt fanen,
nemlig at den hadde sin opprinnelse pa Eidsvoll en 17. mai.

Inskripsjonen er behendig skjult bak formen pa riksvape-
net, slik at ingen sting blir vist pa forsiden. I det ser vi ogsa ar-
saken til at det lange ordet EIDSVOLD er satt i halvsirkel. Det er
mulig at inskripsjonen er tilfgyd sa sent som pa Little Norway.

I sa fall har Randi Gulliksen utfgrt broderingen som en del av
sitt oppdrag. Pa den annen side er det ikke naturlig at manidet
norske miljget skulle velge et manedsnavn med engelsk skri-
vemate, og det virker ogsa noe pafallende om man skulle ga i
gang med a lage tilfgyelser pa det som straks fikk status som
nasjonalt klenodium. Mer sannsynlig er det at fanen hadde fatt
paskriften fgr den kom til den norske leiren. William Kerrs mor
Ellen Johanna, som ogsa var ansatt i Little Norway, var aktivt
med da det skulle kjgpes inn riktige materialer til de to kopiene
av fanen. Kanskje var det hun som pa forhand hadde sgrget

for & brodere fast familietradisjonen til fanen for all fremtid, i
fanens nye hjemland.

De to norske flaggene pa baksiden ville fortont seg menings-
lgse uten inskripsjonen i midten. De ma vaere satt pa samtidig
med inskripsjonen for a fylle flaten og utfylle fortellingen i in-
skripsjonen. Pa forsiden har fargene slatt gjennom, og feltene er
der overmalt med de samme motivene. Forsidekomposisjonen
ville tatt seg bedre ut uten de sma og overtydelige flaggene, som
det heller ikke virker tidsriktig 4 male pa en fane omkring 1850.
Opprinnelig og sa lenge den befant seg i Norge, har fanen med
andre ord bare hatt riksvapenet som motiv. De nasjonale fargene
var med, men mer tilbakeholdent representert i rammen pa
fanen ogisnoren. Fanen har veert fremstilt av rimelige materia-
ler og med enkelt sgmarbeid. Bare malingen av riksvapenet og
kronen over har krevd handverksferdigheter pa hgyt niva.

Prinsipielt kunne dette riksvapenet veert malt ndr som helst
mellom 1844 0g 1905, da det ble erstattet av en ny versjon. Men
etter all sannsynlighet hgrer det de farste arene til. Da original-
tegningen av riksvapenet kom fra Stockholm til Christiania i
1844, fikk en ung og nyetablert danskfadt litograf, Fedor Tegnér,
anledning til A gjiengi vapenet som fargelitografi. Det var siste
nytt i trykketeknikk. Tegnér holdt seg ganske ngyaktig til
originaltegningen, men som effekt la han pa tyngre slagskyg-
ger.Idenne formen ble den nye norske lgve spredt over hele
landet da departementene sendte eksemplarer av tegningen
til sine underordnede myndigheter. Fra august 1844 annon-
serte Tegnér ogsa trykket til salgs i avisene. Riksvapenet pa
Wergelandsfanen er en meget omhyggelig giengivelse av dette
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Litografiet som Fedor Tegnér laget av riksvapenets nye form i
1844, har vaert forbildet for fanen pa Folkemuseet. Riksarkivet.

litografiet, som ikke ble trykt opp igjen senere. Med arene gled
ellers fremstillingen av riksvapenet ut i mange forskjellige
retninger. Det er bare én forskjell mellom litografiet og fanen
som er verdt d nevne. Den midterste bgylen pa kronen har fem
perler pa litografiet, men pa fanen er det bare blitt plass til fire.

KAPELLAN OLSEN OG NICOLAI WERGELAND

Sa langt det er mulig a trekke informasjon ut av fanen selv, pe-
ker dateringen mot de fgrste arene etter 1844. Ser vi etter andre
faner med tilsvarende motiv og form, finner vi bare den ene
som oppbevares pa Eidsvoll og som etter alt 4 demme alltid har
vaert der. Det gker sannsynligheten for at ogsa Folkemuseets
fane har sitt opphav pa Eidsvoll. Nar tradisjonen sa overbevi-
sende peker ut Ole Severin Olsen som den fgrste eieren av den-
ne fanen, ma den dateres til arene han var i tieneste pa Eidsvol],
det vil si frem til 1848, eventuelt til arene nsermest etter, da han
var prest i Hurdal.

Men tilknytningen til Henrik Wergeland, det som gjgr fanen
til et virkelig klenodium, gjenstar som problematisk og uten
kildedekning. Otto Nordheim pa Eidsvoll, som var klar over
forandringen av riksvapenet i 1844, forteller at han tok opp
spersmalet med wergelandsforskeren professor Leiv Amund-
sen. Forskeren pekte pa en uventet forklaring, nemlig at ikke
Henrik, men Nicolai Wergeland kunne ha malt de to fanene. Sa
hadde tradisjonen i ettertid fort opphavet over til Nicolais mer
kjente barn. Amundsen gjentok denne hypotesen i sin artikkel
om Henrik Wergeland i Norsk biografisk leksikon fra 1970-are-
ne. «I hjembygden grodde historier om hans viltre pafunn og
hans fantastiske godgjegrenhet; [ ... ] men mange av anekdotene
er nok legender, og legendene har fortsatt 4 blomstre. Den nu
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Henrik Wergeland, gouache malt pa elfenben av faren
Nicolai ca.1823. Foto: Nasjonalbiblioteket.
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Camilla Wergeland, portrettert av faren ca. 1830.

Foto: Oslo Museum.

bergmte «Wergelandsfane», som han og hans sgster Camilla
skal ha laget som barn, viser riksvabenets form fra 1844 og
skyldes efter all sannsynlighet hans far.»

Amundsen fant dekning for sin antagelse i at Nicolai var
sveert habil med malerpenselen. Ikke bare hadde han laget
ungdomsportretter av Henrik og Camilla, men varen 1845
hadde han malt en fane til et «edruelighetsselskap>» han hadde
stiftet for ungdommen pa Eidsvoll. Motivet var brennevinsuhy-
ret, et beist med dpent, ildsprutende gap og atte hoder. Fanen,
eller iallfall et utsnitt med hovedmotivet, er bevart, men det har
ikke veert mulig a fa den fotografert nd. Da Henrik fikk hare at
faren hadde gjenopptatt sin gamle hobby med maling, bestilte

Henrik Wergeland malte flere dekorasjonsbilder til det nyopprettede Eidsvolls Bad. Dette bildet av en herre som fordypet i sin bok har
havnet i vannet, har statt pa en der. Det har teksten: «Jeg maa gaa til Bunds i dette Problem fer jeg gaaer videre.»

Foto: Norsk Folkemuseum.

han to prospekter med motiver fra Eidsvoll til Hjerterum, det
lille huset han hadde under oppfgring fordi Grotten matte under
hammeren.

Har Nicolai Wergeland malt én fane i 1840-arene, kan han
saktens ha malt en eller to til. Problemet blir a finne en rimelig
motivering. Vi kjenner ikke til at han var opptatt av riksvape-
net som fenomen eller motiv. Fanene kan imidlertid ha vaert
et bestillingsverk fra kapellan Olsen. Da ma i tilfelle den store
avstanden i rang mellom en ung personlig kapellan og en
eldre prost kompenseres av betydelig frimodighet eller et naert,
personlig forhold. Det er kjent at Olsen var ivrig i tjenesten og
avlastet prosten i mange av hans embetsforretninger. Men en
attest som Wergeland ga ham 11843, er svaert knapp og formell,
bare pa fire linjer, og ikke egnet til & sikre ham forfremmelse. Vi
har heller ikke andre vitnemal om at de elleve arene de hadde
sammen pa Eidsvoll, resulterte i en naermere relasjon. Derimot
er det kjent at Nicolai Wergeland holdt seg utenfor all organi-
satorisk virksomhet i bygda, med unntak av sitt eget edruelig-
hetsselskap. Fanen med riksvapenet madtte tiene et eller annet
fellesformal, og slik sett kunne ikke Olsen forvente at hans
overordnede var szerlig interessert i & fremme det.

Selve oppdraget med 4 male fanene ville ikke budt pa utfor-
dringer av kunstnerisk art for prosten. Oppgaven besto i alage
en kopi av det vedtatte motivet. Sa omhyggelig som lgven er
gjengitt pa Folkemuseets fane, vitner den om et svaert samvit-
tighetsfullt utfgrt arbeid. Det virker lite sannsynlig at den gamle
Nicolai Wergeland skulle ha nedlagt sa mye engasjement og
omhu i en bestilling fra sin personlige kapellan.

KAPELLAN OLSEN OG HENRIK WERGELAND

Hvis det er en kjerne av sannhet i tradisjonen om at kapel-

lan Olsen hadde fatt fanen i gave av Henrik Wergeland, er vi
henvist til dikteren i hans siste levear. Helt fra mai 1844 til sin
dod 12. juli 1845 var han bundet til sykesengen. Fra hans penn
strgmmet det likevel poesi og prosa like friskt og sterkt som fgr.
Er det mulig at han, etter at den nye utgaven av riksvapenet
var godkjent ved kongelig resolusjon 10. juli 1844, ogsa har tatt
malerpenselen fatt og fremstilt riksvapenet til en fane han sa
foraerte til kapellan Olsen pa Eidsvoll?

Ilikhet med sin far var Henrik Wergeland en habil ama-
termaler. To bilder han har utfert og som na befinner segi
Thaulowmuseet pa Folkemuseet, er blant bevisene pa det. Men
et stort lerret, palett og oljefarger pa et sykeleie for a utfgre et
neyaktig kopieringsarbeid — det hgres ikke sannsynlig ut. Ca-
milla, na gift med en av Henriks motstandere, kan vi definitivt
utelukke fra medvirkning. I et brev til faren fra det siste levearet
klaget han over at hun ikke hadde vaert a se pa lenge.

Ole Severin Olsen er ikke omtalt i Henrik Wergelands
brevveksling. Men det var en relasjon mellom dem, og den gikk
tilbake tilungdomsarene. I Henriks fgrste tid som teologistu-
dent bodde de under samme tak. Wergeland losjerte nemlig
hos Oles mor, som var enke og hadde et lite hus i Vaterland.
Aldersforskijellen mellom Ole og Henrik var bare tre ar. I det
kameratskapet som sikkert oppsto, ser vi forklaringen pa at Ole
Severin Olsen straks etter sin teologiske embetseksamen ble
ansatt av Nicolai Wergeland som kapellan pa Eidsvoll. Nicolai
tok ham ikke for eksamenskarakterenes skyld, for Ole Severin
gjorde det ikke bedre enn til en haud. Men om han ikke var en
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fremragende teolog, etablerte den nye kapellanen seg som en
sentral person i det gryende organisasjonslivet i bygda. Han ble
straks valgt inn i det forste formannskapet, og senere hadde
han vervene som ordfgrer og viseordfgrer. Han ble leder for
fattigkommisjonen og bibliotekstyret, han tok initiativet til 4 fa
opprettet en sparebank og satte i gang leererkurs. Nicolai Wer-
gelands etterfglger pa Eidsvoll fremhevet seerlig Olsens innsats
for a forbedre skolevesenet i bygda.

Henrik Wergeland hadde selv opprettet allmueboksam-
lingen pa Eidsvoll11829. Aret etter hadde han stiftet et sogne-
selskap der alle slags bygdespgrsmal kunne tas opp, ogien
kortere periode drev han om sgndagsettermiddagene skoleun-
dervisning for bondeungdommen. Senere dgde tiltakene hans
bort eller gikk i dvale. Ole Severin Olsens mange initiativer pa
Eidsvoll var utvilsomt kjserkomne for folkeopplyseren Henrik
Wergeland. I kapellanen sa han kanskje en etterfglger av seg
selvihjembygda, om ennimer beskjedent format.

Om det er usannsynlig at Henrik Wergeland selv har malt
fanen som na er pa Folkemuseet, er det godt mulig at han har
bestilt den og forzert den til kapellanen. Motivet med riksva-
penet sto ham naer. Den norske lgve opptrer flere ganger i
diktene hans enn i ungdomsdiktet som er nevnt. Bladet For
Menigmand, som han utga, hadde i de fgrste numrene lgven
som vignett pa forsiden, inntil han i skuffelse over politiske
begivenheter fijernet den: «Den norske Lgve staar ikke leenger i
Spidsen for dette Blad. Og den har heller intet at gjgre, hvor man

¥
]
' ¥

Boktrykkernes fane fra 1840 med Gutenbergs vapen er et like
neyaktig utfert arbeid som Folkemuseets fane med riksvapenet
av 1844. Kantingen er den samme pa begge fanene. Det er godt
mulig at samme dekorasjonsmaler har utfert dem.

Foto: Arbeiderbevegelsens arkiv og bibliotek.
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ikke kan berette Noget, der er Norge og dets Nationalitet til Zre,
Vinding eller Glsede.» Pa en utgave av Normandens Katechisme
fra varen 1845 star en bonde i dgledrakt pa omslaget og holder
Grunnloven med bilde av lgven og dens nye rettskaftede gks.
Tegningen hadde Wergeland fatt Adolph Tidemand til & utfare,
men han hadde selv laget en penneskisse der det rette gkse-
skaftet er sveert tydelig. For dikteren som hadde skapt uttrykket
den usegte Lodning om den lange unionstiden med Danmark
og kalt det nye Norge og middelalderens Norge to halvringer
som passet ngye sammen, ma det ha vaert en stor tilfredsstil-
lelse a se at gksen i riksvapenet fikk igjen sin opprinnelige, rette
form. Vinteren 1845 ba han faren sgrge for at en av gardskarene
pa prestegarden felte en stor bjerk slik at den kunne gi emner til
to kubbestoler. De skulle std ved det store langbordet i det nye
kiskkenet i Hjerterum. Pa en av stolene skulle han i Christiania
fa skaret ut en lgve i ryggstykket. Med den bondestilen han
ville skape i kjgkkenet, var det nok en norsk lgve han hadde i
tankene.

Dikteren var ogsa levende opptatt av faner og det de sto for.
11840, ved 300-arsjubileet for boktrykkerkunsten, hadde han
innviet en fane for boktrykkerne og deres svenner i Christiania.
Fanen - ogsa den er kalt Wergelandsfanen - hadde Gutenbergs
familievapen som motiv og var kantet med striper pd samme
mate som Folkemuseets fane. Det fgrste offisielle 17. mai-toget
somi1844 gikk av stabelen i hovedstaden, var et borgertog der
foreninger og laug samlet seg under sine faner. Mot all fornuft
forlot Henrik Wergeland sykesengen og bega seg til byen for
a oppleve synet av «Fahnetoget>», som han kalte det. [ hjem-
bygda hadde han for lengst gitt et stort, frittstaende eiketre ved
hovedveien navnet Eidsvolls fane.

Den siste varen han levde, hadde Henrik Wergeland ogsa
feiringen av 17. maiitankene. T hans «Livsskizzer» Has-
sel-Ngdder er det et eget kapittel der han ser tilbake pa de
mange fuktige og uvgrne festlighetene han har veert med pa
denne dagen. Men han forteller ogsa at han na har fatt gjort
klar en sglvpokal med inskripsjon. Den skal han sende til
formannskapet i Eidsvoll til bruk ved fremtidige 17. mai-fei-
ringer. [ et brev til faren, skrevet pd nasjonaldagen, omtaler
han det samme og tilfgyer at pa den maten vil han pa en pen
mate tvinge eidsvollingene til alltid a feire dagen og bidra til at
navnet Wergeland ikke dgr ut i bygda.

Henrik Wergeland nevner ikke noe om han planlegger flere
gaver til Eidsvoll. Men det er i denne sammenhengen tradisjo-
nen om opphavet til Wergelandsfanen best kan passe inn. Hvis
han har sett pd kapellan Olsen med alle dennes tillitsverv som
en sentral skikkelse i kommende markeringer av 17. mai, kan
dette ha veert tidspunktet for a bestille en fane til ham hos en
dekorasjonsmaler i byen. Hvis det dessuten fantes en eldre fane
pa Eidsvoll med den forrige utgaven av riksvapenet, var det
behov for a fa skiftet den ut.

Fraveeret av kapellan Olsen i Wergelands korrespondanse
virker pafallende. Men selv om Wergeland var embetsmann
og riksarkivar, var han skjgdeslgs med a ta vare pa brev han
mottok privat, og hans enke Amalie var ingen god forvalter av
mannens papirer. Derfor er bare fa brev til ham bevart i original.
Nar det gjelder Wergelands egne brev til andre, er bevaringen

Normandens Kathechisme utkom varen 1845. Pa Henrik Werge-
lands skisse til omslaget har han tydelig markert at den norske

love holder en gks med rett skaft. Tegningen er gjengitt i Henrik
Wergelands Samlede Skrifter, bd. V2.

avhengig av mottakerne. Nicolai Wergeland tok vare pa mange
av Henriks brev, og de er en sentral kilde til kunnskapen om
dikterens siste mdneder. Men alt Ole Severin Olsen hadde av
korrespondanse, bade i eidsvollstiden og senere, er gatt tapt.

Med andre ord er det godt mulig at tradisjonen om Werge-
landsfanen rommer en kjerne av sannhet. Den standhaftige
tradisjonen om gaven fra Henrik Wergeland til kapellan Olsen
kan ikke avvises ut fra samtidige kilder. Wergeland hadde
motivering og mulighet til 4 besgrge en gave, og kapellanen
har vist seg som en verdig mottaker av gaven. Med Hopstocks
konklusjon fra 1964 kan vi si at beviset mangler, men fanen ek-
sisterer. Forkaster vi hele tradisjonen som en myte, er det ikke
lett & gi andre plausible forklaringer pa at en slik fane skulle
dukke opp pa Eidsvoll omkring 1850.

FANEN PA EIDSVOLL
Et langt spinklere tradisjonsmateriale knytter seg til fanen som
oppbevares pa Eidsvoll. Det er uklart nar fanen ble innlemmet
i samlingene der. Mest sannsynlig skjedde det mens Albert
Lange var konservator ved Eidsvollsbygningen, fra 1896 til
1922.Lange samlet vidt og bredt, ikke bare gjenstander med
tilknytning til bygningen og til eidsvollsmennene, men ogsa
annet av historisk interesse som han ble tilbudt eller kom over.
Forste gang fanen er avbildet, er i Kristian Elsters Illustreret
norsk litteraturhistorie fra 1924. Bildet er en tegning, sannsyn-
ligvis etter et fotografi som var for darlig til a bli gjengitt direkte.
I bildeteksten kalles fanen «Syttende mai-flag, malt av Henrik
Wergeland og av ham skjsenket til skolebarnene pd Eidsvold».
Pa dette tidspunktet tilhgrte fanen som nd er pa Folkemuseet,
enken etter distriktslege Huus og var ukjent for offentligheten.
Tradisjonen som refereres i litteraturhistorien, er altsa selvstendig
og lokal. Likevel er det fellestrekk mellom de to tradisjonene: i
tilknytningen til 17. mai, i at Henrik Wergeland har malt fanen og
iat den er en gave fra ham. Camilla er ikke til stede i eidsvollstra-
disjonen, men til gjengjeld er skolebarna pa Eidsvoll med.

Syrends maiclag, midi v Hreh Wargrlasd og aw him dijasbol 8 dialibarrens pas Fidresld

Wergelandsfanen pa Eidsvoll, avbildet i Elsters illustreret norsk
litteraturhistorie fra 1924. Riksvapenets skjold mangler.

Materialene i fanen og utferelsen av den har ikke vaert
grundig undersgkt tidligere. | motsetning til Folkemuseets
fane er eidsvollsfanen laget av ullstoff. Duken er rgd og nesten
kvadratisk, 113 cm i hgyden og 117 i bredden. Fanen har vaert
konservert, sannsynligvis ved Kunstindustrimuseet like far
eller etter annen verdenskrig. Da ble duken forsterket med cre-
pelin pa begge sider. Det ene hjgrnet er teert bort, men ellers er
duken ganske hel. Den er festet med nellikspiker til en tre meter
lang stang som gverst ender i en kule med kors pa, svarende til
toppen av kronen i motivet pa faneduken. Stangen har tydelige,
men slitte og bleke felt i rgdt, hvitt og blatt.

Pa faneduken er det norske riksvapenet i 1844-versjon
malt. Skjoldkanten er markert med en svart strek. Nedenfor
riksvapenet er det nsermest stangen malt en spade og en hak-
ke ikryss, og lenger ute en plog. Motivene vises pa begge sider.
Pa den ene siden har fargene flytt noe utover, og konturene er
uskarpe. Det er usikkert om det har vaert slik fra begynnelsen
av, eller om det har skjedd senere i forbindelse med konser-
vering eller ved at noen har foretatt et amatgrmessig inngrep.
[allfall er motivene Kklarere i farger og konturer pa den andre
siden. Der fremstar riksvapenet speilvendt, noe som tyder pa at
dette var ment som baksiden.

Avstanden fra motivene og inn til stangen er kortere enn
til ytterkanten av flagget. Plasseringen kan veere opprinnelig,
men skjevheten kan ogsa ha oppstatt dersom duken inn mot
stangen har begynt d revne og et stykke er skaret bort. I sa fall
har duken opprinnelig veert omkring 135 cm bred.

Ved forste gyekast er riksvapenet utfgrt omtrent som pa
Folkemuseets fane. Pd ringen nederst har kronen edelstener i
samme farger og menster. Perlene pa bgylene har de samme
arringaktige strekene til a gi dybdevirkning. Lavekroppene er
ihovedtrekkene ensartet, men her skiller eidsvollsfanen seg
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Lovehodet pa Eidsvollsfanen er ganske forskjellig fra Folkemuse-
ets fane i detaljene. Dessuten er det mer amatermessig utfart,
med ujevn tannrekke og harlokker istedenfor en stri manke.

Foto venstre: Eidsvoll 1814, Torbjern Ellingsen, utsnitt.

Foto hayre: Norsk Folkemuseum, utsnitt.

ut i flere detaljer. Lgvens venstre baklabb er kortere, mens

det nederste leddet pa den hgyre er atskillig lengre. Viktigere
forskjeller finner viilgvehodet. Hodet pa eidsvollslgven er mer
klumpete i konturen, og istedenfor to spisse tenner er kjef-

ten forsynt med en hel tanngard. Den raggete lgvemanken er
erstattet av harlokker. Pa gksen er skaftet noe grovere og mer
skrastilt. Den svarte skjoldranden er ujevn og noksa skjev i
buene nederst. Tverrstreken gverst er ogsa skjev i forhold til
tradretningen i faneduken.

De to tilleggsmotivene er enkle og noksa ubehijelpelige i
fremstillingen. Bladet pa spaden er naermest skjeformet. Plogen
skal forestille en grindplog, som var den vanlige plogformen i
gstlandsbygdene frem til midten av 1800-tallet.

Helhetsvirkningen av motivene kan knapt sies a veere
heldig. Redskapene virker puslete i forhold til riksvapenet, og
den korte spaden og hakken balanserer ikke den lange plogen.
Men fargetonene og overflatene er de samme i alle motivene
og gir grunn til 4 tro at alt er malt samtidig. Det mad likevel tas
forbehold for skjoldkonturen. Den mangler pa illustrasjonen
fra 1924 og kan veere satt inn senere pd lite heldig vis. Men
helheten blir ikke mer vellykket uten den. Fanemotivet tar seg
ut som et amatgrarbeid, der kronen og lgven er malt som en
mindre vellykket kopi av en annen fremstilling. Redskapene er
satt til som klgnete frihandsarbeider.

Det avgjerende spgrsmalet i var sammenheng er om
riksvapenet pa eidsvollsfanen kan vaere malt som en kopi av
Folkemuseets fane, eller om forbildet kan vaere selve litografiet
fra 1844, eventuelt en annen modell. Det trekker i retning av
kopiering at sterrelsen pa motivene er omtrent den samme pa
de to fanene. Men det er en liten detalj som ytterligere bestyrker
antagelsen. Den midterste bgylen pa kronen har fire perler, slik
som pa Folkemuseets fane, mens litografiet har fem. Det er lite
sannsynlig at dette avviket har oppstatt to ganger, uavhengig
av hverandre. Dermed kan vi veere noksa sikre pa at riksvape-
net pa eidsvollsfanen er en kopi av vapenet pa Folkemuseets
fane. Da ser vi ogsa at den nasjonalfargede borden pa Folke-
museets fane har fatt sitt motstykke i de trefargede feltene pa
stangen pa eidsvollsfanen.
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Kronen over skjoldet pa de to fanene har samme oppbygning og
de samme edelstenene pa ringen nederst. Men dekorasjonen med
blader pa ringen er blitt mye mer ujevn pa eidsvollsfanen, og per-
lene pa baylene er grovere gjengitt. Pa denne fanen er det ogsa en
perle mer pa baylene nest ytterst.

Foto venstre: Eidsvoll 1814, Torbjern Ellingsen, utsnitt.

Foto hayre: Norsk Folkemuseum, utsnitt.

Ut fra eierhistorien vet vi at kapellan Olsen tok med seg den
originale fanen. Sannsynligvis gjorde han det allerede 1 1848,
da han flyttet til Hurdal. Med rette eller utrette ma han ha ment
at fanen var hans personlige eiendom. Men den korte tiden den
hadde vaert i bruk pa Eidsvoll, til 17. mai-feiringer eller noen av
kapellan Olsens foreningsformal, har tilsynelatende vaert nok
til at eidsvollingene fortsatt ville ha en slik fane. Sa kan vi se for
oss at en lokal amatgr som hadde handlag til det, fikk i oppdrag
a lage en kopi. Et enkelt ullstoff ble valgt, og motivet ble malt
direkte pa duken, ikke applikert som pa den originale fanen. I
tillegg til vdapenmotivet ble det, ukonvensjonelt og neermest
naivt, malt inn et par andre smamotiver som knyttet fanen til
arbeidslivet i bygda.

At fanen var en kopi, var det ingen grunn til at skulle bli
husket i tradisjonen. Men fortellingen om at fanen var en gave
fra Wergeland, fulgte kopien. Tradisjonen om at den var en gave
til skolebarna pa Eidsvoll, kan enkelt forklares med at faneni
lengre tid for den ble museumsgjenstand, ble brukt som fane av
Eidsvoll Verk skole hver 17. mai, etter det Otto Nordheim fortalte
11977. Ogsa fer 17. mai-togenes tid kan fanen ha hatt sitt faste
oppbevaringssted pa denne skolen, som var den fgrste faste sko-
len pa Eidsvoll. Da den ble opprettet 1 1845, fikk den tilhold i en
av de sakalte paviljongene ved siden av Eidsvollsbygningen.

TO WERGELANDSFANER
Tradisjonene knyttet til de to wergelandsfanene er gode
eksempler pa hvordan fortellinger kan forandre seg over tid,
pavirke hverandre og hente inn nye elementer utenfra. I var
tid er tradisjonene blitt ganske lik hverandre. Hver av fanene,
fortelles det na, skal vaere malt og brodert av Henrik og Camilla
Wergeland og baret i det fgrste 17. mai-toget pa Eidsvoll. Den
tradisjonen som fgrst kom pa trykk, i 1924, gjelder fanen pa
Eidsvoll. Der opptrer bare Henrik Wergeland, men bade som
skaper og giver av fanen. Folkemuseets fane var i privat eie og
ukjent til 1941. Fortellingen om denne fanen var fullt utviklet
da, med Henrik og Camilla og 17. mai-toget. I denne fortellingen
opptradte ogsa kapellan Olsen.

Henrik og Camilla har nok kommet til som felles skapere av

s

Inspirert av Nordahl Griegs dikt malte Reidar Aulie i 1954 dette bildet med Camilla og Henrik Wergeland og fanen deres i spissen for

17.mai-toget pa Eidsvoll. Bildet befinner seg pa Haybraten skole i Oslo.
Reidar Aulie: 17 mai-tog pé Eidsvoll (1954) © Reidar Aulie/BONO 2019. Foto: Karianne Engedahl.

fanen et stykke ut i familietradisjonen. Formodninger er blitt til
fakta, og de gkte fanens betydning og affeksjonsverdi. Fortel-
lingen om det fgrste 17. mai-toget pa Eidsvoll kan ogsa ha be-
gynt som en ren antagelse, som sa er blitt bekreftet og tidfestet
gjennom opplysningene i Hans Tgnsagers bok. Sa ble tradisjo-
nenisin endelige form meislet fast og gjort bergmt gjennom
Nordahl Griegs forfatterskap. Men i den episke forenklingen
forsvant kapellanen. Opphavsfortellingen knyttet til fanen fra
Toronto hadde slik gjennomslagskraft at den til slutt ogsa ble
overfgrt til fanen pa Eidsvoll.

Ikke for 11965 ble det ut fra riksvapenets form satt spors-
malstegn ved dateringen av fanen pa Folkemuseet, og ikke
for nd har fanene selv vaert undersgkt for a se hva de kan
bidra med i fortellingen om dem. Det har vist seg nyttig. Det
er sannsynliggjort at eidsvollsfanen er en kopi av fanen pa
Folkemuseet. Eidsvollsfanen, som er enklere i materialvalget
og mer ungyaktig i utfarelsen, er trolig et amatgrarbeid av lokal
opprinnelse. Indirekte dokumenterer den at den andre fanen
har veert til stede pa Eidsvoll samtidig. Denne fanen, Folkemu-
seets fane, er et profesjonelt stykke arbeid, som trolig er utfort
av en dekorasjonsmaler i Christiania. A demme etter fanens
form og innhold kan den ukjente opphavsmannen vaere den
samme som laget boktrykkernes fane i 1840.

Det har ogsa vist seg fruktbart a konfrontere de sentra-
le aktgrene i fortellingen med skriftlig informasjon om dem.
Familietradisjonen om eierhistorien til fanen pa Folkemuseet
har vist seg troverdig. Den fgrste i rekken, kapellan Ole Severin
Olsen, var svaert virksom som politiker og folkeopplyser pa
Eidsvoll. Med det forsvarer han posisjonen han er tillagt som
eier av fanen. Det er pavist at Olsen hadde en nzer relasjon til
Henrik Wergeland, en forbindelse som gikk tilbake til ung-
domsarene. Tradisjonen om at Olsen hadde fatt fanen i gave
av Wergeland, har ikke latt seg dokumentere, men motsies
heller ikke av fakta. Nar de to fanene tilsynelatende har felles
utspring, og nar begge tradisjonene peker pa Henrik Wergeland
som giver, er det mye som taler for at fortellingene rommer en
kjerne av sannhet.

Knut Johannessen er pensjonert avdelingsdirekter i Riksarkivet
og medlem av Norsk Folkemuseums Venner. Han arbeider med
en samlet fremstilling av den norske lgves historie.

E-post: knbjoh@gmail.com

Takk til historiker/konservator Monica Mgrch og tekstilkonser-
vator Anna-Maria Ostlund ved Norsk Folkemuseum og kunst-
historiker/konservator Solveig Dahl ved Eidsvoll 1814 for god
hjelp og nyttige samtaler. Forskningsbibliotekar Anne Jorunn
Kydland og professor Vigdis Ystad har lest manuskriptet og gitt
verdifulle kommentarer.
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Bli medlem av
NORSK FOLKEMUSEUMS VENNER

Som medlem stotter du Norsk Folkemuseum, en av
landets eldste kulturinstitusjoner. Du blir invitert til
spesielle arrangementer, aktiviteter for barn, omvisning

i utstillinger og turer. Medlemmer far medlemsbladet
Museumsbulletinen gratis tilsendt i posten. Bladet inne-
holder interessant fagstoff samt informasjon om museets
virksomhet.

Medlemskapet folger kalenderaret.
Vi tilbyr tre forskjellige typer medlemskap:

Enkeltmedlemskap kr. 400
Gratis adgang pa museet, gjelder kun for den personen
kortet er utstedt for.

Familiemedlemskap kr. 600
Gratis adgang pa museet for 2 voksne og barn i falge.

Livsvarig medlemskap kr. 12 ooo
Gjelder for personen kortet er utstedt for. Medlemmet kan
ta med seg en voksen samt barn i falge gratis.

For medlemskap og spersmal:

Norsk Folkemuseums sentralbord: 22 12 37 00
mandag - torsdag kl. 9 - 15

e-post: venneforeningen@norskfolkemuseum.no

Pamelding til medlemsprogrammene:

Nett: norskfolkemuseum.no/venner-program
E-post: venneforeningen@norskfolkemuseum.no
TIf: 2212 37 00

Pameldinger er bindende.

Avmeldinger meldes innen pameldingsfristen.

Folg oss ogsa pa museets hjemmeside pa
www.norskfolkemuseum.no/venner

Gl EN GAVE SOM GLEDER | ET HELT AR!
Gi et medlemskap i Norsk Folkemuseums Venner.

Kom gratis inn pa museet hver eneste dag,

bli invitert til spesialarrangementer og

fa Museumsbulletinen fritt tilsendt.

Kontakt oss pa venneforeningen@norskfolkemuseum.no

Kjaere venner

Vi vil at medlemmer i Norsk folkemuseums venner hele tiden
skal fgle at de er viktige bidragsytere til Norsk Folkemuseum.
Det kan gjgres pa mange mater.

Med ditt medlemskap kan du til enhver tid vaere oppdatert om
hva som er av aktuelle utstillinger og arrangementer pa Norsk
Folkemuseum,. Det er mye spennende a utforske ved dette
mangfoldige museet bade for store og sma.

Iar feirer Norsk Folkemuseum 125 ar og det vil derfor vaere mye
a delta pa utover de saerskilte arrangementene for vennene.
Som venn er du mottager av vare nyhetsbrev, men vi vil opp-
fordre deg til 4 fa oversikt over arets program ved & ga inn pa
museets ulike nettsider.

Mer enn noen gang fer er museet avhengig av stgttemid-

ler utover det arlig statlige tilskuddet. For Stiftelsen Norsk
Folkemuseum utgjorde dette i 2018 omkring 59 % av det totale
tilskuddet. Det resterende er museet selv ansvarlig for a skaffe.
De til enhver besgkende og medlemmer av venneforeningen er
derfor svaert viktige for museet!

Vervearbeidet i Norsk Folkemuseums Venner er en av styrets
viktigste oppgaver. Lite medlemmer til venneforeningen gir
ogsa lite bidrag til museet. Sa enkelt er det regnestykket!

Barna er var fremtid. Pa Norsk Folkemuseum har barnefamilie-
ne derfor en naturlig og viktig plass.

Museet er fullt av skatter som kan vekke interesse for mange
ogsa innifremtiden, og vi oppfordrer spesielt barnefamilier til a
melde seg inn i Venneforeningen.

Nar Kunnskapslgftet skal fornyes gnsker direktgren i Norsk Kul-
turarv a bidra til at valgfaget «Levande Kulturarv»> blir en del
av leeringsplanen. Med dette vil verdier fra Norsk Folkemuseum
kunne bringes med inn i fremtidens studier og yrker.

Vi gnsker alle nye medlemmer velkomne og seerlig barna og de

unge som skal veere med a bringe var kulturarv videre.

Godt jubileumsar, gnsker Nina Seeberg.

NORSK FOLKEMUSEUMS VENNERS MEDLEMSSIDER

Gl en gave: Et ar med
kulturhistoriske opplevelser

Hva med a gi bort et ar med opplevelser til en venn, familie eller
en annen du vil overraske? Norsk Folkemuseums Venner tilbyr
na gavemedlemskap for 2019 i en eksklusiv gavekonvolutt.
Gratis adgang til Folkemuseet, medlemsarrangementer og
tidsskriftet Museumsbulletinens tre utgivelser i aret kan veere
«gaven til den som har alt».

Ved siden av alle medlemsfordelene gir gaven tilgang til et
spennende program pa Folkemuseet. Vi ser szerlig frem til 4 fei-
re Norsk Folkemuseum 125 dr i 2019. Da innlemmes vdar nord-
ligste landsdel i museet med to gjenreisningshus fra Finnmark.
Senere gjenapner det store satsningsprosjektet «Bybygg», som
har veert stengt i 25 ar. Her kommer utstillingen «TidsRom>,
som viser utvikling av bymiljger og kontakter med utlandet fra
1600 til 1900.

ET GAVEMEDLEMSKAP GIR FGLGENDE FORDELER:

@ Gratis inngang hele dret pa Norsk Folkemuseum

@® Invitasjoner til utstillingsapninger pa Norsk Folkemuseum

@® Invitasjoner til spesielle arrangementer for medlemmer
av Norsk Folkemuseums Venner

@ Tidsskriftet Museumsbulletinens 3 utgivelser i dret
@ Rabatter i museumsbutikken
@ Rabatter i museets kaféer
@ Gratis inngang til andre friluftsmuseer i Norge og Norden
Kjop et gavemedlemskap direkte pa var nettside:
norskfolkemuseum.no/venner.

Enkeltmedlemskap 400

Familiemedlemskap 600

Send e-post til venneforeningen@norskfolkemuseum.no hvis
det er noe du lurer pa.

Vi gnsker vare gamle og nye venner velkommen!

Vennlig hilsen Norsk Folkemuseums Venner.

Venneforeningens arsmgte
Onsdag 12. Juni k118.00

Arsmotet for Norsk Folkemuseums Venner er apent for alle
som har betalt medlemskontingent senest en maned fgr ars-
mgtet. Det er ikke ngdvendig med pamelding til selve drsmgtet.

Etter arsmgtet i Collett - og Cappelengarden inviterer styret

til en omvisning i Gjensreisningshusene. Med et bolighus og

et fjgs fra Porsanger i Finnmark pa plass i Friluftsmuseet vil
historien om Finnmark bli fortalt. Dette handler om krig og
nedbrenning, om evakuering og flyktningetilveerelse, om tilba-
kekomst og gjenoppbygging. Men mest av alt om menneskene
som har bodd i Finnmark - om tre folk - samer, kvener og
nordmenn, som har levd sammen og side om side.

Den offisielle apning er 10. mai med Kong Harald til stede.

Etter arsmetet gar vi videre til Gartneriet der vi far servert
fingermat tilpasset arstiden.
Pris kr. 300. Pamelding innen 3. juni.

Innkalling til arsmgte, arsberetning og regnskap for 2018 skal
ifglge vedtektene veere publisert innen 14 dager for arsmotet.
Dette blir tilgjengelig nettet under:
norskfolkemuseum.no/venner.

Velkommen!

Gjenreisningshus fra Finnmark et nytt tilskudd til Friluftsmuseet i
jubileumsaret 2019. Apner for publikum 10. mai.

Bolighuset fra Olderfjord ble bygd i 1947-48, og figset fra Indre
Billefjord ble bygd pa slutten av 1940-tallet. Her fotografert under
gjenoppbyggingsarbeidene i vinter.

Foto: Espen Revold, Norsk Folkemuseum.
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Bli medlem av
NORSK FARMASIHISTORISK MUSEUM

Norsk Farmasihistorisk Museum er en medlemsforening.
Formalet er & bidra faglig og gkonomisk til drift av
Norsk Farmasihistorisk Museum og skape interesse

for farmasihistorie.

Som medlem far du gratis adgang til bade Norsk Folke-
museum og Norsk Farmasihistorisk Museum, og
Museumsbulletinen tilsendt med Norsk Farmasihistorisk
Museums sider. Medlemmer har stemmerett ved

Norsk Farmasihistorisk Museums arsmete.

Organisasjoner, bedrifter, enkeltpersoner og familier som
gnsker a stgtte museet, kan bli medlemmer.

Enkeltmedlemskap kr. 400
Gjelder for den personen kortet er utstedt for.

Familiemedlemskap kr. 600
Gjelder for 2 voksne og barn i falge.

Apotekmedlemskap kr. 1000

Bedriftsmedlemskap kr. 2000

For medlemskap, informasjon og spersmal:
Norsk Folkemuseums sentralbord: 22 12 37 o00.
Mandag - torsdag kl. 9 - 15.

e-post: farmasimuseet@norskfolkemuseum.no

Folg oss pa Folkemuseets nettside

med inngang fra forsiden:
www.norskfolkemuseum.no, Om museet,
Norsk Farmasihistorisk Museum.

For & spare tid og penger ved utsendelser og
kontakt, oppfordrer vi alle medlemmer til & sende
e-postadresse til Farmasimuseets

e-post: farmasimuseet@norskfolkemuseum.no

Husk & melde adresseendring for bade bodstedsa-
dresse og e-postadresse .

Kjcere leser
Vi er godt i gang med 2019. Styrets planer for aret er lagt og de
ulike utvalgene er i gang med sine aktiviteter.

Av vdare 20 000 gjenstander er nd 14 000 registrert! Det er
gjort et imponerende arbeid av Registreringsutvalget. Malet
er at registreringsarbeidet fullfgres innen 2022. I etterkant av
registrering skal alle gjienstandene fotograferes. Dette ma vart
museum bekoste. 12018 var vi sa heldige a fa innvilget sgknad
til Lucy Hgegh Stiftelse om midler til dette formal, noe som be-
tyr at fotografering kan skje fortlspende. Alle registrerte gjen-
stander er tilgjengelige i Digitalt Museum. Her kan man sgke i
de ulike museenes samlinger og fa se og lese om gjenstandene.

Norsk Folkemuseum er 125 ar i 2019, og Aktivitetsutvalget
er involvert i jubileumsprogrammet. Den store «Bursdagsfei-
ringen» 25. august vil delvis forega i vart museum. Av denne
grunn har vi valgt ikke d arrangere Farmasimuseets Dagi2019,
men vi haper mange av dere kommer pd besgk 25. august. Hele
jubileumsprogrammet finnes pa norskfolkemuseum.no.

12019 er det forgvrig 45 ar siden Farmasihistorisk museum
apnet for publikum, 11 dr etter at det ble vedtatt etablerti1963,
— sa vitrekker pa drene vi ogsa.

Hageutvalget vil muligens fa et utfordrende ar dersom arbei-
det med den planlagte sykkelveien fra Bygdgylokket til Viking-
tidsmuseet starter opp. Deler av urtehagen vil da bli bergrt, og vi
ma fa nye arealer som vil kreve ny planlegging av hagen.

P.g.a. arbeidet med den store utstillingen TidsRom er det
ikke ressurser pa Folkemuseet til a arbeide med utstillinger.
Utstillingsutvalget skriver derfor artikler til Museumsbulletinen
om apoteket og apotekeren. Du oppfordres til 4 lese dem — les
og laer! Den neste artikkelen kommer i Museumsbulletinen
2/2019.1tillegg skal utvalget, sammen med Registreringsut-
valget, utarbeide forslag til en innsamlingsplan for gjenstander
i trdd med var «Samlingsforvaltningsplan 2017-2022» (den
kan leses pa var hjemmeside).

Bibliotekutvalget mottar jevnlig beker som vurderes a
veere av interesse for oss. En periode var det stort etterslep av
registrering av bgker p.g.a. vakans i bibliotekarstilling samtidig
som museet mottok en betydelig boksamling. Styret bevilget
lgnnsmidler til en vikar somilgpet av kort tid sgrget for at vina
er ajour med registrering.

Arets sommersesong med spndagsapent museum er fra
12. mai til 15. september. Vi haper mange vil stille som verter i
ar ogsa og fa en opplevelsesrik dag med besgkende fra inn- og
utland. Svar JA ndr forespgorsel fra Aktivitetsutvalget kommer!

Arsmgtet avholdes 21. mai. Innkalling med &rsmgatepapirer
sendes utibegynnelsen av mai.

Har du spersmal, synspunkter, ros eller ris?

Send noen ord til farmasimuseet@norskfolkemuseum.no.
Informasjon om museet finner du pa var hjemmeside:
norskfolkemuseum.no/norskfarmasihistoriskmuseum.

Med gnske om et flott museumsar,
Inger Lise Eriksen, styreleder

NORSK FARMASIHISTORISK MUSEUMS MEDLEMSSIDER

De lzerdeste laegers urtegaarde

Trekk av farmasiens og botanikkens bokhistorie i Ander-
sen-samlingen ved Christiania Kathedralskoles Bibliothek
(CKB)

Utgitt av Stiftelsen Oslo katedralskole og Bibliofilklubben, Oslo
2018, med statte fra Kjell-Erik Andersens arvinger og Stiftelsen
til fremme av norsk apotekfarmasi.

«Andersen-samlingen» er apoteker Kjell-Erik Andersens
(1942-2010) boksamling som i 2016 ble overfart til biblioteket
ved Oslo katedralskole. Ernst Bjerke som er samlingsforvalter
ved C.K.B. har skrevet et praktverk om deler av samlingen, som
han sier «..dokumenterer farmasiens historie i bred, kulturhis-
torisk forstand, som handverk, vitenskap og folketro.» Boken
er inndelt i atte kapitler: De forste trykte bgkene, De gamle le-
gebgkene, Renessanses klassikerutgaver, lllustrerte urtebgker,
Farmakopeer, Opplysningstidens populaermedisinske legebg-
ker, Floraer og plansjeverker og Hans Christian @rsted.

Boken, som er pa 471sider, er rikt illustrert med bilder. Den
er elektronisk tilgjengelig pa «De leerdeste laegers urtegaarde —
Norsk bok -og bibliotekhistorisk selskap».

Boken kan kjgpes fra Norsk Farmasihistorisk Museum for
kr. 400. Pengene gar uavkortet til museet.

Kontakt: farmasimuseet@norskefolkemuseum.no

Inger Lise Eriksen

Begge foto: Eva Brand

Kartotek over ravarer

Farmasimuseet mottok hgsten 2018 Norsk Medisinaldepots
kartotek over innkjgpte rdvarer. Kartoteket dekker perioden
1957-1992.

Lov om Norsk Medisinaldepot ble vedtatt 27. januar 1953.
Norge fikk med dette et engros-monopol med enerett til inn-
forsel og utfgrsel av apotekvarer og gifter. NMD kan samtykke
til at norske tilvirkere av legemidler kan innfgre ravarer til sin
egen produksjon og dessuten eksportere legemidler som de
selv har tilvirket.

NMD fikk ogsa enerett til salg av varer til apotek. I kjglvan-
net av loven ble blant annet Apotekloven endret slik at alle
apotek ble palagt a kigpe alle legemidler og stoffer fra NMD.
NMD drev omfattende kvalitetskontroll av innfgrte ravarer,
og hadde en godt utbygd analyseavdeling. Fra 1. september
1975 leverte NMD identitetsgaranterte pakninger av de fleste
ravarer. Dette var til stor lettelse for apotekene som til da selv
var ansvatrlige for identitetskontroll av innkjgpte ravarer. NMD's
hovedavdeling var lokalisert til Sven Oftedalsvei i Oslo. Under-
avdelinger fantes i Bergen, Trondheim og Harstad.

NMD's overskudd ble etterhvert overfert til et fond med
hovedhensikt a fremme riktig legemiddelbruk gjennom stgtte
til forskning av klinisk farmakologi.

Engros-monopolet NMD ble opphevet av Stortinget 11992
og fikk straks konkurrenter. Samtidig ble bedriften omgjort
til et aksjeselskap og Staten solgte seg ut etterhvert. 12001 ble
selskapet solgt til tyske Celesio AG.

Aslaug Gombos og Anne Cathrine Sund

T.v.: Arkivar Else Rosenqvist betrakter kartoteket sammen med
frivillige Anne Cathrine Sund og Aslaug Gombos fer giennomgang
for arkivering ved museet.

T.h.: Trygve Fjeldstad med trallen full av NMD’s kartotekkort som
na er historie. Arkivet gir en spennende innsikt i perioden da NMD
som statlig engrosbedrift hadde enerett til innfarsel og utfarsel av
apotekvarer og gifter. Dessuten enerett til salg til apotek av lege-
midler og stoffer som kunne nyttes til fremstilling av legemidler.
Begge foto: Gjertrud Saeter

MUSEUMSBULLETINEN NR. 90, 1/2019 = NORSK FOLKEMUSEUM 65



Apoteker Harald Conrad Thaulow (1815 - 1881)
- en markant skikkelse i Christiania

av Gunvor Solheim

Denne bysten ble gitt til Norsk Farmasihistorisk Museum av
Norges Apotekerforening i 1981. Da feiret apotekerforeningen
100 ar, men apoteker Thaulow var med pa 4 etablere en apote-
kerforening allerede i 1858, samme ar som Norges Farmaceu-
tiske Forening ble stiftet.

Hvem var sa denne apoteker Thaulow som fikk laget en
forgylt byste av seg selv i Paris 18777

Han var fgdt i Slesvig i en dansk/norsk embetsmanns-
familie i en s@skenflokk pa ni: Atte bradre og en s@ster. Han
var yngst av fire brgdre som bosatte seg i Norge: Den eldste
Johan Frederik Andreas (1804 — 1890) ble cand.jur. og tollkas-
serer i Sandefjord. Heinrich Arnoldus (1808 — 1894) ble lege
og etablerte Sandefjord og Modum bad. Folkemuseets store
Thaulow-samling er fra hans etterkommere. Moritz Christian
Julius (1812 — 1850) ble den forste professor i kjemi ved Univer-
sitetet i Christiania. Thaulow-familien var tallrik bade i Dan-
mark og Norge. Harald Thaulow var fetter til blant annet Henrik
Wergeland og Camilla Collett.

Harald Conrad «disiplinerte» pa apotek i Oldenborg og
Altona fra 1832 til 1836, begynte sa pa kjemistudier ved univer-
sitetet i Kiel, men etterfulgte sin bror i stillingen som amanu-
ensis ved universitetet i Christiania allerede fra 1. oktober 1836
som «den tredie broren de Suite», og ble i den stillingen til han
apnet Lgveapoteket i 1843.

Han tok norsk farmasgyt-eksamen i 1839, etter forst 4 ha
strgket i kvalitativ analyse. Ved ny eksamen 3 mdneder senere,
fikk han karakteren Meget Godt. Han forte en lang korrespon-
danse med kritikk av oppgavene han strgk pa «han kunne da
ikke stryke til den eksamen, han hadde jo undervist studenter
som skulle opp i samme fag!» Aret etter, 1840, utga han den
fgrste Veiledning i kvalitativ analyse for medisiner- og farma-
sistudenter. Siste utgave kom i1975! Han utmerket seg faglig
bade i foredrag og faglige publikasjoner, og var ellers en flittig
og skarp skribent i den offentlige debatt. Det ble etter hvert mer
enn 100 publikasjoner.

Lenge var det bare to apotek i Christiania: Svaneapoteket fra
1628 og Elefantapoteket fra 1672. Da det tredje apoteket ble lyst
ut 11842, var Thaulow yngst av 12 sgkere, han var 27 ar, men ble
innstilt som nummer 1. Det var nytt at apoteket skulle besettes
av den faglig best kvalifiserte. Til gjengjeld ble apotekprivilegiet
personlig og ikke arvelig eller salgbart som ellers. Etter hvert
kom han i bitre diskusjoner med andre Christiania-apotekere.
«Norges apotek og deres innehavere> gjengir en del avisinn-
legg over 110 sider med tittelen «Kollegiale fglelser».

11844 giftet han seg med Nicoline (Nina) Munch, datter av
portrettmaler Jacob Munch og i familie med Edvard Munch. De
fikk seks barn, den mest kjente er maleren og farmasgyten
Fritz Thaulow. Hiemmet til Nina og Harald Thaulow i Storgaten
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Byste av Harald Conrad Thaulow. Utfart av billedhugger Mathias
Skeibrok, Paris 1877. Foto: Eva Braand, Norsk Folkemuseum.

21, populeert kalt Lgven, ble mgtested for kunstnere og intel-
lektuelle: Henrik Ibsen, Bjgrnstjerne Bjgrnson, Edvard Grieg,
Aasmund Vinje, Ole Bull og brgdrene Sars. Fritz Thaulow skrev
iet brev til Bjgrnstjerne Bjgrnson: «Kan du huske kvelden etter
Flagmgtet: Larmen fra folkemassen, kavaleriet i Storgaden. Far
frydede sig, han gik omkring med et stille Haab om knuste Ru-
der. Mor som var raed kunde ikke faa ham til at slukke Lysekro-
nen - «de maatte jo ha Noget at sigte etter». (13.mars 1879).

11853 fikk han Kronprinsens gullmedalje for «Om den
Indflydelse som Kundskaben om Isomerien og Isomorphien
udgvet paa Naturvidenskabernes Udvikling»

Den farste norske farmakopéen (Norvegica I) var omsider
blitt trykket i 1854. Kommisjon var oppnevnt allerede i 1820
med medlemmer fra medisinsk fakultet og apoteker Hans
Heinrich Maschmann (1775 — 1860) pa Elefantapoteket. 11842
ga de opp og en ny kommisjon ble oppnevnt med professorene
Frederik Holst (1805 -1866) og Christian Boeck (1798 — 1877) og

Dette emblemet sto over inngangsdaren til Laveapoteket i Storgaten 21 til bygningen ble revet i 1933. Foto: Anne Lise Reinsfelt, NF.

apoteker Peter Mgller (1793 — 1869) p& Svaneapoteket.
Norvegica I ble sterkt kritisert og Thaulow satte seg like
godt ned og skrev et forslag selv. «Efter fire ugers temmelig
anstrengt Flid», hadde han et utkast ferdig. Den var skrevet
panorsk og ikke latin, hadde mer kjemiske prgver og var mer i
overenstemmelse med andre nye farmakopéer. Norvegica 1ble
likevel satt i kraft fra 1. januar 1856. Thaulows utkast fikk en posi-
tiv omtale i det danske «Archiv for Pharmaci og Kemi» og fins
iFarmasimuseets bibliotek pa Folkemuseet. I sin bok «Bidrag
til Pharmaciens Udvikling> i 1862 har Thaulow bl.a. skrevet om
dette. Men samme ar kom Peter Mgllers sgnn, Frantz Peckel
Mgller (1834 — 1901) med en lang og krass kritikk av utkastet.
Thaulow svarte med en «antikritikk> pa 22 sider; saertrykk fins
iFolkemuseets bibliotek. Det avsluttes med: «Kritik at gve er en
farlig Ting, iseer i Ungdoms Vaar, ved kaade Spring. Blant Yngre
gjorde Mange vist eiilde, om de sin Livstid herpaa taenke vilde».
Thaulow utga ogsa Et leeredigt tilegnet Norges Ungdom»
pa 20 vers. Det var opprinnelig skrevet til 10-drsdagen til en av
Bjgrnstjerne Bjgrnsons sgnner, og Nasjonalbiblioteket har et
eksemplar fra 2. utgave.
Harald Thaulow ble rik som apoteker og pa kjgp og salg
av eiendommer. 11875, hadde han en formue pa 800.000 NOK
tilsvarende det 50-dobbelte i dag. 11866 hadde han kjgpt eien-
dommen Granbakken pa Frgen og kalt den Volvat, etter Tavlov
baklengs, landsbyen pa Jylland familien opprinnelig kom fra.
Han fikk demmet opp Freensdammen og bygget et Malak-
ov-tarn til almen benyttelse. Alle vestgdende T-baner gar der
dammen l1a. Tarnet pa toppen av Tarnveien er revet, men hans
to villaer i Thaulows vei 4 og Sgrkedalsveien 31star fremdeles.
11877 opprettet han et legat «Til Minde om det Opsving som
Chemien vandt 4de August 1774». Det var dagen da Joseph
Priestly isolerte oksygen. Legatet skulle deles ut etter 100 ar
til kommuner som fremmet kremasjon istedenfor begravelse.

Det er hittil gitt ut 7 ganger, men til personer som populariserer
kjemi pa en god madte — et formal universitetet fant mer aktuelt
som et godt formal da statuttene ble skreveti1977.

Harald Thaulow ble aeresdoktor ved universitetet i Kiel,
resmedlem av Apothekerverein i Hamburg, av Goethes Vater-
haus i Frankfurt an Main og flere andre vitenskapsselskaper.

Thaulow var aksjeeier i Christiania Dampkijgkken fra starten
av. Hans opptreden der gjer ham til en sterk kandidat som
modell for dr. Stockmann i Ibsens skuespill «En folkefiende».
Han dgde bratt 11. mars 1881 etter et rabaldermgte i Christiania
Dampkjgkken hvor han til slutt ble nektet ordet og forlot meatet i
sinne etter 4 ha uttalt: «Det gar over alle grenser. Den ra masse
kan ingen std imot».

Etter hans eget gnske star Goethes ord pa gravstedet: «Er ist
ein Mensch gewesen, das heisst ein Kampfer sein».
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B-blad

Norsk Folkemuseums Venner

Onsdag 12. juni kl. 18.00:

ARSM@TE FOR NORSK FOLKEMUSEUMS VENNER
Velkommen til arsmgte som holdes i Collett- og Cappelen-
gérden pa Norsk Folkemuseum.

Etter arsmate inviterer styret til en omvisning ved
avd.dir. Inger Jensen i gjenreisningshusene fra Finnmark.

Bespisning i Gartneriet pa Kongsgérden. Pris kr. 300.
Pamelding innen 3. juni.

Mer om programmene og pameldinger i neste
nummer og pa museets nettside.
www.norskfolkemuseum.no/venner

Pamelding og spersmal:
Kontakt Norsk Folkemuseums Venner pa tlf. 22 12 37 0o
e-post: venneforeningen@norskfolkemuseum.no

Fjoset fra Indre Billefjord sett fra soverommet i andre etasje

i bolighuset fra Olderfjord, slik husene na star pa Norsk Folke-
museum. Den hgyreiste fijgspipa er museets eneste originale pipe,
fraktet fra Finnmark i deler og gjenreist til fordums prakt.

Foto: Astrid Santa, Norsk Folkemuseum.

Returadresse:
Norsk Folkemuseum
Postboks 720 Skayen
N - 0214 Oslo



