


Hanne Garmel

Hvaltannens anvendelighet som
frivaktsarbeid, scrimshaw og budbringer’

Vent ikke a finne hayprofesjonell brukskunst, selv om De vil ayne mulighetene for
ogsa dette i hennes ting. Se det hele som et uttrykk for en meget livlig personlighet
hvis argjerrighet falger andre kanaler enn de gjengse, medmenneskelighetens.!

S itatet er hentet fra et intervju forfatteren og journalisten Odd Winger gjorde
med sandefjordskvinnen Olaug Brun i hennes karakteristiske hjem i 1976, og er
en god beskrivelse av bade kunstneren og arbeidene hennes.

Den store trevillaen i et av Sandefjords bedre strgk var full av ulike gjenstander
laget av slakterester av hval, slik som hvaltenner, hvalbarder og hvalgreknokler.
Da intervjuet ble gjennomfert, hadde Olaug Brun allerede arbeidet med denne
materialtypen i en arrekke. Forst sammen med ektemannen, styrmann Sigurd
Brun, og etter hans ded pa egen hand. Opprinnelig begynte paret a arbeide med
dette som et sysselsettingstiltak for ham da han kom hjem som krigsinvalid etter
andre verdenskrig, men etter hvert ble initiativet ogsa videreutviklet til et storre
foretak.

Pa lik linje med flere av de andre avdelingene i Vestfoldmuseene 1KS har
ogsa Kommandgr Chr. Christensens Hvalfangstmuseum i Sandefjord et variert
utvalg av gjenstander laget av hvaltenner, barder, knokler og andre kroppsdeler
av hvaler.? Gjenstandene kan ofte knyttes til hvalfangst, en naering som har hatt
stor betydning for lokalsamfunnene i Vestfold.? Blant disse finnes ogsa en rekke
figurer, smykker og bruksgjenstander etter ekteparet Brun. Til tross for at det
finnes mye materiale, og at mange kjenner til denne typen gjenstander i det tid-
ligere hvalfangstfylket Vestfold, har det ikke blitt forsket pa eller skrevet mye om

dette - verken ved Hvalfangstmuseet eller i Norge for gvrig. Dette er igjen trolig

O O0laug og Sigurd
Brun som ungt par.
lands brukes gjerne fellesbetegnelsen frivaktsarbeider om gjenstander laget av Foto: Sigurd Brun /

arsaken til at begrepsbruken knyttet til disse gjenstandene er noe uklar. Her til

biprodukter fra hvalfangst, alternativt omtales de kun som hvaltenner, hvalgrer, Hvalfangstmuseet.
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hvalbarder m.m. Iblant kan man ogsi stete pa det amerikanske ordet scrimshaw
som samlebegrep.* Tilsvarende blir ogsa Olaug Bruns arbeider gjerne omtalt som
frivaktsarbeid eller scrimshaw, til tross for at de ikke er laget pa frivakt under
hvalfangsten.

I denne artikkelen vil jeg undersgke narmere hva denne gjenstandskatego-
rien kan betegnes som, og samtidig vil jeg gi noen eksempler pa ulik bruk av
denne materialtypen gjennom tidene. 1 et museumsfaglig perspektiv kan dette
veere nyttig, fordi det trolig kan forenkle arbeidet med & klassifisere og regis-
trere gjenstandene, noe som igjen kan gjore dem lettere tilgjengelige for bade
museumsansatte og publikum. Ser vi pa nettstedet www.digitaltmuseum.no,
som er knyttet opp mot museenes egne registreringssystemer og som mange
norske museer benytter for a gjore samlingene sine digitalt tilgjengelig, oppda-
ger vi for eksempel at begreper som frivaktsarbeid eller scrimshaw er lite brukt,
men at gjenstander laget av hval i stedet er registrert under andre emneords
Hvaltanngjenstander laget av Olaug Brun, som danner utgangspunkt for denne
artikkelen, har pa sin side ofte fatt betegnelsen pyntegjenstand eller smykke da de
ble innlemmet i Hvalfangstmuseets samling, og gjenfinnes fglgelig under disse
sokeordene pa www.digitaltmuseum.no.® 1 det folgende vil jeg se naermere pd om
Olaugs gjenstander ogsa kan betraktes som frivaktsarbeider eller scrimshaw, i
tradd med diskusjonen i artikkelen, eller om de kanskje kan forstas som noe annet
ilys av Olaugs liv og erfaringer.

Med den ferste ideen A/S Tannverk

Olaug Brun var fgdt i Sandefjord i 1898, og var datter av en barberer. Som ung
hadde hun gatt bade middelskole og telegrafskole, men ble med tiden hjemme-
veerende husmor, i takt med at hun giftet seg og stiftet familie.” Fa ar for sin ded
i 1988 donerte Olaug Brun en stor gjenstandssamling til Hvalfangstmuseet. De
eldste hvaltannarbeidene i denne samlingen er produsert i siste halvdel av 1940-
arene, og skriver seg fra den forste tiden etter at ektemannen Sigurd kom hjem
til Sandefjord som krigsinvalid. Han var styrmann av yrke, og hadde det flytende
hvalkokeriet «kKOSMOS» - tilhgrende svogeren Anders Jahres rederi i Sande-
flord - som sin arbeidsplass. Jahre var en norsk forretningsmann som med tiden
opparbeidet seg en betydelig formue og status gjennom hvalfangst, shipping og
industri. Familien Brun var pa sin side ogsa sentral i Sandefjord ved inngangen
til 19oo-tallet. Sigurds far var lensmann frem til sin ded, og hans mor engasjerte
seg som enke blant annet i lokalpolitikken.?

Som styrmann pd «kKOSMOS» var Sigurd med pa a fore et skip som i sin tid
ble omtalt som et «teknisk vidunder», hva eksterigr, interigr, maskin og fabrikk-

230 @ HANNE GARMEL



omradet angikk.® Ved sjgsettingen i 1929 var det ogsa verdens starste tankskip.™
Hgasten 1939 seilte «kKOSMOS» imidlertid ut pa det som skulle vise seg a bli ski-
pets siste reis til fangstfeltene i Antarktis. Pa vei hjem etter endt fangstsesong
varen 1940 ble «kKKOSMOS» oppbrakt av en tysk raider fordekt som et italiensk
fruktskip med jugoslaviske nasjonalitetsmerker. Besetningen ble tatt til fange, og
skipet ble senket. Dette ble starten pa en flere maneders strabasigs tilvaerelse for
mannskapet med fangeopphold bade til sjgs og i interneringsleire, for de omsi-
der ankom Oslo med fangeskipet «Donau» i mai 1941." Mange vendte hjem med
skader av ulik art, og de fleste skulle komme til & beere med seg mentale eller
fysiske spor etter krigshandlinger resten av livet.”> Ogsa styrmann Bruns helse var
preget av disse manedene i ulike former for fangenskap, og etter hjemkomsten
til Norge matte han gjennomga flere operasjoner og amputasjoner. Han ble aldri
riktig frisk igjen, og dede i 1953. Da Olaug Brun ble intervjuet av hgyskolelekto-
ren Jorunn Vesterlid i forbindelse med et bokprosjekt om hvalfangernes koner
og familier pa 1980-tallet,® mintes hun hvordan hun syntes det var vondt a se
ektefellen sitte uvirksom i en rullestol i arene etter krigen, ettersom hun visste
at dette ikke passet for ham. Hun hadde derfor sett seg om etter noe a sysselsette
dem begge med, og fant til slutt lesningen i hvaltannarbeider. Olaug Brun mintes
dette slik:

Vi bukket sskener', vi bandt inn beker, og plutselig kom jeg pa at vi etter hans
hvalfangsttid hadde tennene i var garasje som da ingen hadde benyttet i land, bare
om bord i kokeriene, og det ble et stralende yrke for oss begge to. Vi gikk inn for det
arbeidet med liv og lyst.”®

Gjenstandene de to produserte i fellesskap pa denne tiden, omtalte de gjerne
med det originale navnet A/S Tannverk, og referanser til dette navnet gjenfinnes
ofte i tilknytning til arbeidene deres. Et godt eksempel pa en gjenstand som er
datert til 4 veere fra denne perioden i Hvalfangstmuseets samling, er en hvaltann
montert pd en forladning fra en hvalkanon med et palimt stykke polert hvaltann
pé toppen.’® Denne donerte Olaug til Hvalfangstmuseet i 1978, i forbindelse med
at museet ble gjenapnet etter d ha veert stengt en tid for oppussing. Pa selve tan-
nen er det risset inn en kort tekst om gjendpningen. I tillegg hgrer det ogsa en
rekke sma notiser til gjenstanden, deriblant én hvor det star: «Til Hvalfangst-
museet - med den forste ideen a/s Tannverk.» Olaug og Sigurd Brun fant frem
hvaltannens anvendelighet: «Tann av Spermasetthval pa Forladning. 1947.»

I likhet med mange av de andre gjenstandene til Brun finner man ved denne
tannen ogsa en referanse til navnet Moby Dick. Dette var et navn som for gvrig
skulle komme til a hefte ved Olaug Bruns arbeider og virke like til det siste. Det
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Presse, brevpresse,
med tilharende notis
om hvaltannens
anvendelighet. Foto:
Mekonnen Wolday /
Vestfoldmuseene.
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er hentet fra det skjonnlitteraere storverket Moby Dick, som ble skrevet av den
amerikanske forfatteren Herman Melville. Dette hvalfangsteposet om kaptein
Ahab og hans kamp mot den hvite hvalen ble utgitt pa engelsk allerede i 1857,
men kom forst i norsk oversettelse i 1948.7 Sigurd Brun fikk et eksemplar av
denne utgaven i gave fra Sandefjords Sjgmannsforening i forbindelse med en
sykehusinnleggelse i 1949, og mye kan tyde pa at det var denne gaven som forte
til ekteparets fascinasjon for historien om Moby Dick og senere bruk av dette
navnet pa hvaltannarbeidene.® Denne antakelsen styrkes av et notat Olaug
Brun skrev i ettertid og limte inn pa bokens omslag. Notatet, som er myntet
pé deres felles barn og barnebarn, redegjor for bokens symbolikk og hoved-
tema, og knytter det samtidig til ekteparets hvaltannarbeider.” 1 Moby Dick
fant Sigurd og Olaug Brun ogsa en god beskrivelse av gjenstander av hvaltann
og produkter av hval. Bide den amerikanske originalutgaven og den norske
oversettelsen fra 1948 har nemlig et velkjent avsnitt der Melville skildrer de
mange ulike smatingene og fritidsarbeidene 1800-tallets amerikanske hvalfan-
gere lagde av rester fra hvalslaktene, slik som spermhvaltenner, hvalben og bar-

der, noe dette sitatet viser:

Overalt i Stillehavet og ogsa i Nantucket, i New Bedford og i Sag Harbor kan man
komme over livfulle skisser av hvaler og hvalfangst, skaret av fiskerne selv pa
spermhval-tenner eller pa damenes blansjetter av retthvalben - og pa andre lignende
smating, «skrimshander» (fritidsarbeid) som hvalfangerne kaller de utallige sma
sindrige innretninger som de mgysommelig skjeerer ut av ramaterialet i sine fristunder
pa havet. [..]%?°
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1 dette avsnittet moter vi
ogsa pa begrepet «skrimshan-
der», som en fellesbetegnelse
for gjenstander laget av slakte-
rester av hval. Dette og liknende
begreper har trolig blitt brukt i
forbindelse med denne material-
typen i flere arhundrer, riktig-
nok med noe variert betydning.*
Som vi straks vil se og diskutere
nermere, er det flere likhets-
trekk mellom disse begrepene og
Bruns gjenstander. Likevel brukte
ikke Olaug Brun denne betegnel-
sen om arbeidene sine selv, men

omtalte dem i stedet med flere,
egenkonstruerte navn. 1 tillegg til
det allerede nevnte A/S Tannverk
og Moby Dick, ble ogsa navnene Havets elfenben og Askeladden brukt - i trad med
ulike skifter og hendelser i Olaugs liv.

Hvalfangernes frivaktsarbeid og nordisk tradisjon med
arbeider i ben og tann

Det var ikke vanlig blant sandefjordinger flest 4 arbeide med hvaltenner hjem-
mefra i stort omfang, slik Sigurd og Olaug Brun gjorde, men det var noen andre
smaskalaprodusenter i fylket bide i samtiden og i ettertiden. Samleren Bjgrnar
Borgersen fra Larvik, som har god oversikt over ulike natidige og tidligere pro-
dusenter fra Larvik- og Sandefjord-distriktet, kan vise til et titalls enkeltpersoner
som alle har arbeidet med hvaltann og rester av hval og laget gjenstander bade
for salg og til privat bruk. En av dem, Henning Andersen, begynte a lage pynte-
gjenstander av blant annet hvaltenner da han menstret pd hvalkokeriet «Nor-
hval» som ung, og holdt hobbyen sin ved like i mer enn forti ar.>> Hvaltenner var
nemlig et velkjent ramateriale om bord pa de flytende hvalkokeriene pa 1900-
tallet. Slik kan ogsa Sigurd Brun ha stiftet bekjentskap med handverket i lgpet
av sin tid pa «KKOSMOS», om ikke annet hadde han temmelig sikkert observert
at andre benyttet rester fra hvalskrotter til 4 fremstille ulike gjenstander. De fly-
tende hvalkokeriene pa denne tiden var nemlig massive fabrikkskip som gjorde
det mulig 4 opparbeide tusenvis av hval ute pa det dpne havet, sakalt pelagisk
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Bokstette i hvaltann,
sammen med boken
som Sigurd Brun fikk

i gave fra Sandefjords
Sjemannsforening i
1949. De to gjenstan-
dene ble gitt sammen
til museet. Foto: Hanne
Garmel / Hvalfangst-
museet.



Pingvinfigur, tilvirket
av en hvalfanger i
en ledig stund pa

hvalfangst i Antarktis.

Foto: Mekonnen
Wolday / Vestfold-
museene.

fangst.? Disse skipene kunne ha et
mannskap pa flere hundre, og om
bord fantes alt av ngdvendig utstyr
for a partere de enorme hvalkadav-
rene, samt koke ut olje og rastoff av
sa godt som hele skrotten. De store
tennene til verdens stgrste tannhval,
spermhvalen, var imidlertid ansett
som et temmelig verdilgst bipro-
dukt, og mannskapet forsynte seg
derfor av disse til eget bruk. Med en
gjennomsnittlig lengde pd om lag
15-20 cm, og en elfenbensaktig over-
flate, var de godt egnet som ramate-
riale for ulike figurer eller gjenstan-
der, avhengig av hvor fingernem og
tdlmodig den enkelte kunstneren
var. En populer gjenstand i lage i
ledige stunder var pingvinfigurer, sannsynligvis fordi tennenes lett bayde fasong
egnet seg godt til formalet, men ogsa fordi hvalfangerne gjerne fikk se pingviner
av ulike slag i lopet av reisen til og fra Antarktis. Pingvinfigurene var ogsa ansett
som enkle a lage.** Disse hvaltannpingvinene forbindes gjerne spesifikt med de
norske hvalfangerne og den moderne hvalfangsten i de antarktiske havomra-
dene, da det ikke har vart funnet eksempler pa liknende gjenstander laget av
hvalfangere fra tidligere tider eller fra andre steder.”

Ogsa blant ekteparet Bruns arbeider fantes det pingvinfigurer, men disse
utgjorde ikke noen stor tyngde i produksjonen. Ekteparet var isteden opptatt av
a eksperimentere med ulike typer materialer, og kunne eksempelvis benytte bade
hvaltann og barder pa én gang i arbeidene sine. 1 tillegg var disse gjenstandene
ofte utsmykket med sm4, tankevekkende budskap som gjerne var risset eller pre-
get inn i materialet. Blant arbeidene som ble donert til Hvalfangstmuseet, var
det ogsd noen bruksgjenstander slik som spillebrikker, spaserstokker og kontor-
rekvisita.

Det a arbeide med ulike rester av hval kan for gvrig betraktes som en fortset-
telse av en arhundrelang handverkstradisjon pa den nordlige halvkule, der bru-
ken av ben og horn antakelig strekker seg tilbake til steinalderen.?® Arkeologiske
funn har vist at vikingene benyttet skjelettrester av hval til a produsere det som
sannsynligvis har vart benyttet som redskaper til & glatte ut og stryke tay. Disse
gjenstandene kunne vaere utsmykket pa en forseggjort mate, og ble gjerne funnet
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Olaug Brun eksperi-
menterte med ulike
materialer, slik som i
dette smykket som er
laget av en bit polert
hvalbarde og en bit
polert hvaltann. Foto:
Mekonnen Wolday /
Vestfoldmuseene.

i gravene til rike, norske kvinner.”” 1 denne sammenhengen kan ogsa de sakalte

Lewis chessmen nevnes. De detaljrike spillebrikkene ble funnet pa den skotske gya
Lewis pd 1800-tallet, og er trolig laget i hvalrosstann og ikke hvaltann. Likevel gir
de oss et godt inntrykk av bade materialkunnskap og handverksteknikker i var
del av verden i tidlig middelalder.® Vi vet ogsa at ben og tenner har veert hyppig
brukt som ramateriale for pyntegjenstander, smykker og bruksgjenstander i ulike
inuittkulturer og samiske kulturer, men dette materialet var som oftest hentet
fra reinsdyr og hvalross, og sjeldnere fra hval.? 1 de tilfellene der raimaterialet fak-
tisk stammet fra hval, var det likevel langt fra sikkert at gjenstandene ble laget til
sjos, eller av hvalfangere for den saks skyld. Materialet kunne like gjerne stamme
fra hval som hadde lidd en naturlig ded og blitt skylt opp pa land, og trengte pa
denne maten ikke 4 ha noe med aktiv hvalfangst a gjere. Kan hende visste hand-
verkeren heller ikke at rimaterialet stammet fra en hval.

Da den moderne hvalfangsten fra slutten av 18oo-tallet gjorde det mulig a
fange store, raske hvaler som finnhval og bldhval, ble ogsa nye biprodukter til-
gjengelige for fingernemme hvalfangere’® Disse hvalene har for eksempel en
karakteristisk @reknokkel som i sin naturlige form likner pi et menneskeansikt
i profil, og det ble populeert & male fargerike kvinne- og mannsfjes pa disse kno-
klene, som pa folkemunne gjerne ble omtalt som «hvalgrer». Videre kunne styk-
ker av bld- og finnhvalbarder brukes som lerret for malerier, og av terkede hval-
gyne og hjerteskinn ble det laget lampekupler og vesker.>* Iblant ble ogsa hvalenes
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Hvalareknokkel, malt
som et mannsansikt.
Foto: Mekonnen

Wolday / Vestfoldmu-

seene.

Lampe laget av en
tarket og preparert
blahvalpenis. Foto:
Mekonnen Wolday /
Vestfoldmuseene.
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peniser tatt vare pa og terket og pre-
parert. De kunne tas med hjem som
en slags suvenir, eller de kunne til-
virkes til nye gjenstander. En popu-
leer gjenstand pa Hvalfangstmuseet
er den 180 cm hgye blidhvalpenis-
lampen. Denne lampen, som ble
laget pa 1950-tallet, er i dag utstilt i
en egen monter i museet, men den
var opprinnelig en del av stuemg-
blementet til en hvalfangerfamilie i
Sandefjord. Etter endt fangstsesong
var det nemlig vanlig at hvalfangerne
tok de ulike gjenstandene de hadde
laget, med seg hjem, og ofte ble de
gitt i gave til familie og venner. Den
dagi dag er det fortsatt mulig a finne
pyntegjenstander laget av hval i pri-
vate hjem i Vestfold, som et stille vit-
nesbyrd om neeringen som en gang
i tiden sysselsatte tusenvis av lokale
gutter og menn.

Scrimshaw, amerikansk og
internasjonal tradisjon

Den tradisjonen det er mest neerlig-
gende a se Bruns gjenstander pa bak-
grunn av, er den som har sine ratter
i amerikansk hvalfangst pa 1800-
tallet, og som Herman Melville skis-
serer i detalj i storverket Moby Dick.
Ogsa historikeren Jan Erik Ringstad
og Jorunn Vesterlid knyttet Olaug
Bruns gjenstander til denne tradi-
sjonen.* 1 USA i dag brukes begrepet
scrimshaw, som en fellesbetegnelse
pé gjenstander laget av rester etter
slaktede hvaler i vid forstand, selv



om det har hersket og stadig hersker litt ulike oppfatninger om hva som faktisk
kan regnes som scrimshaw. Den amerikanske historikeren Stuart M. Frank,
som har forsket pa scrimshaw i en arrekke og er ledende pi feltet internasjo-
nalt, hevder at det har vert en endring i hva som forstis med begrepet. Da
praksisen med a utarbeide ulike gjenstander av hvalenes tenner, ben og barder
etter hvert ble mer utbredt i USA pa begynnelsen av 1800-tallet, ble begrepet

Dette fotografiet ble
sendt som en jule-
hilsen til faren som
var pa hvalfangst.
Bak til hayre skimtes
hvalpenislampen som
i dag er utstilt pa
Hvalfangstmuseet.
Foto: Privat / Hval-
fangstmuseet.
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Hvaltann, tilvirket av
en amerikansk hval-
fanger i 1836. Foto:
Mekonnen Wolday /
Vestfoldmuseene.

gjerne begrenset til utelukkende 4 omhandle gjenstander laget av denne mate-
rialtypen og av hvalfangere til sjos.® Klassiske, amerikanske scrimshaw-gjen-
stander - etter denne definisjonen - er for eksempel de mange godt bevarte
og ofte vakkert dekorerte spermhvaltennene med motiv av skip, mennesker og
med forskjellig slags ornamentikk som det finnes et rikt utvalg av i museer og
samlinger verden over. Men som Frank og flere med ham argumenterer for, har
begrepet scrimshaw gjennom tidene ogsa blitt brukt om gjenstander laget av
bade hval og annet materiale, slik som tre, tau eller metall. Videre har det ogsa
blitt brukt om gjenstander laget som fritidsbeskjeftigelse av andre sjofolk enn
hvalfangere, og iblant har det blitt brukt om gjenstander laget av sjofolkenes
pargrende bade til lands og til vanns.3* En forutsetning for 4 betegne noe som
scrimshaw, ifelge Frank, er at det ma vaere laget av slakterester av hval med
tilknytning til hvalfangst, noe som igjen utelukker gjenstander bearbeidet av
andre typer ben eller tenner.»

Ser vi ekteparet Bruns arbeider i lys av disse avgrensningene, virker det
rimelig a betegne arbeidene deres som scrimshaw. Dette er fordi de er laget av
diverse rester fra hval og hvalfangst, men ogsa pa grunn av at de ble laget av
en forhenvarende sjgmann og hvalfanger og ikke minst av hans hustru.3® Her
ber det ogsd nevnes at Olaug Brun ved flere anledninger var til sjgs med hval-
kokeriet «<KOSMOS» sammen med ektemannen, men dette skal ha vaert utenfor
fangstsesongen, pa sakalte losseturer for a levere hvalolje til ulike destinasjoner

i Europa, og hun var kun om bord som passasjer.’” Denne muligheten fikk hun
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Olaug Brun og andre
fruer pa dekk pa hval-
kokeriet «<KOSMOS»
en gang pa 1930-
tallet. Olaug lengst til
venstre. Foto: Sigurd
Brun / Hvalfangst-
museet.

trolig fordi hun var gift med en av offiserene om bord. Det var nemlig ikke

vanlig at hvalfangernes koner generelt var med om bord, annet enn ved korte
visitter i forbindelse med den arlige avreisen og hjemkomsten fra hjemmehav-
nene i Vestfold.?® Kan hende var det ogsa fordelaktig for Olaug at hun var skips-
rederens svigerinne.

Til tross for at bade herr og fru Brun altsa hadde veert til sjgs med et hvalko-
keri, og pd denne maten oppfyller kriteriet om & ha tilknytning til hvalfangst,
var det likevel mange forskjeller mellom den hardbarkede tilveerelsen Melville
skildrer om bord pa 1800-tallets amerikanske hvalfangstskuter, der det ble pro-
dusert gjenstander av slakterester av hval som tidsfordriv, og Bruns hverdag og
virke med hvalproduktene hjemme i villaen i Sandefjord. I tillegg til forskjellene
i tid, ytre rammer og kontekst er det ogsi dpenbare forskjeller mellom produ-
sentene og gjenstandene. De amerikanske hvalfangerne hadde for eksempel kun
enkle hjelpemidler slik som naler, syler og kull for hainden nar de tilvirket sine
gjenstander, mens Olaug Brun med tiden hadde en hel liten maskinpark tilgjen-
gelig nar hun lagde sine. Samlet sett bidrar alle disse ulike forholdene til at Bruns
arbeider vanskelig kan kalles for scrimshaw i trad med gjengs oppfatning og bruk
av dette begrepet, slik som det er redegjort for ovenfor. Et mer egnet begrep fin-
ner viistedet hos Frank - i en publikasjon der han diskuterer «uekte» scrimshaw
og gjenstander som i form og opprinnelse kan likne pa scrimshaw uten ngd-
vendigvis & veere det. Her innferer han kategorien «moderne» eller «samtidig»
scrimshaw om gjenstander som er laget som en slags viderefgring av eldre tradi-
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sjoner og teknikker, men med egne, moderne uttrykk.® Denne betegnelsen er pa
mange mater treffende for Bruns gjenstander fordi det finnes tydelige elementer
av eldre tradisjoner og teknikker ved dem, samtidig som de skiller seg ut fra tra-

disjonell scrimshaw pa flere avgjorende omréder.

Frivaktsarbeider, folkekunst eller kunsthandverk?

Kanskje kan ogsa ekteparet Bruns arbeider, sa vel som mange av de evrige gjen-
standene laget av slakterester av hval, med fordel omtales som folkekunst? Den
tyske hvalfangsthistorikeren Klaus Barthelmess argumenterte i alle fall for dette,
og hevdet at den norske bruken av betegnelser som «fritidsarbeider» eller «fri-
vaktsarbeider» om disse tingene var en nedvurdering av s vel gjenstandene som
kunstnerne som hadde produsert dem.# Tar vi selve folkekunstbegrepet neer-
mere for oss, ser vi riktignok at det heller ikke her er snakk om et enkelt, eller
entydig, faguttrykk. Tvert imot er det snakk om et uklart og omdiskutert begrep
som skifter mening over tid og innenfor ulike fagtradisjoner.# Hva som forstas
som «folk», «kunst» og det sammensatte «folkekunst», kan virke som sa van-
skelig & definere at det knapt nok er mulig a tenke seg folkekunst som et nyttig,
analytisk begrep. Etnologen Ragnar Pedersen pekte likevel ut en grei retning for
hva som kan sies a vare sentrale etnologiske eller kulturhistoriske perspektiver
i studiet av folkekunst, nar han hevdet at det handler om a «studere (de) for-
skjellige estetiske uttrykk i sin sosiale kontekst og ut fra de ulike sosialgruppenes
egne estetiske verdisyn».+ Kanskje er det ikke avgjorende 4 legge en streng, faglig
definisjon til grunn for 4 fastsette om gjenstandene som er fremstilt av hvalslakte-
rester, er folkekunst eller ikke, men derimot viktigere 4 vende oppmerksombhe-
ten mot gjenstandenes betydning og mottakelse i deres eget milje? I Sandefjord
varen 1955 var folk i alle fall ikke i tvil om at hvalfangernes «hobbyarbeider» var
vel verdt a oppleve. Kort tid etter hvalfangernes arlige hjemkomst denne varen
arrangerte nemlig Sandefjord Kunstforening utstillingen «Hvalfangernes hob-
byutstilling», der publikum fikk se bade «kokerimodeller, malerier, husflid og
hvaltannarbeider». Lokalavisen Sandefjords blad kunne fortelle at hele 400 besg-
kende sa utstillingen pa apningsdagen, og narmere 1200 besgk ble registrert
totalt for utstillingen ble tatt ned igjen noen uker senere.®

Nar det gjelder gjenstandene Olaug Brun produserte pa egen hand etter ekte-
fellens ded, er det ogsa mulig & omtale dem som kunsthandverk, i trdd med en
gjengs definisjon av begrepet som ser dette som handverksprodukter med este-
tiske verdier av kunstindustriell karakter.+ Olaugs virksomhet ble med tiden
nemlig neermest som en smaindustri  regne, med en maskinpark pa vel 15 mas-

kiner og eget verksted.# Som vi snart vil komme tilbake til, drev hun etter hvert
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0gsa en slags «museumsvirksomhet» i hjemmet sitt, der hun bade stilte ut og i
noen grad solgte eller ga bort gjenstander hun produserte. For Olaug ville nemlig
mer med gjenstandene sine enn kun a lage fine, interessante eller nyttige ting.
Gjenstandene og hennes private «museum» skulle etter hvert komme til a bli
en viktig mate for Olaug & uttrykke seg pa, bade om private anliggender og om
storre, allmenne spersmal.

En liten kvinnes kamp for sannhet og rett - mot de
store suverene menns makt

Denne overskriften er hentet fra inskripsjonen pa en hvaltann Olaug Brun
utsmykket i 1970, og viser til en konflikt mellom Olaug Brun og Norges Rade
Kors.

Situasjonen oppstod etter Sigurd Bruns ded, da Olaug hadde besluttet a drive
hvaltanngeskjeften deres videre pa egen hand. I intervjuet med Jorunn Vesterlid
fra siste halvdel av 1980-tallet minnes hun opphavet til denne uenigheten slik:

Min mann dede i 1953, og ved hans bisettelse den 8. oktober, kom kallet til meg at
dette matte fortsettes og bli for slike som ikke hadde anledning til & komme til sitt
verksted. Det kunne koordineres rundt, de beheavde ikke komme pa noe mekanisk
verksted. De kunne, sdnn som min mann, fa redskaper til det, eventuelt at det kunne
lages et sted der de bare skar opp tennene. For eksempel at Rade Kors-kvinnene
kunne ga i hjemmene til disse med arbeide, sa de fikk kontakt fra grasrota. Det var
min drem da jeg ga fra meg Havets elfenben. Men dessverre ble det ikke for slike.
Det ble et forretningsforetagende, Goodwill i Sandefjord, hvor ingen slike mennesker
fikk jobben sin, til tross for at det var forutsetningen da jeg ga fra meg mine 50
tenner med hvaltenner og ga fra meg alle mine uteksperimenterte midler som kunne
benyttes.*

Som sitatet viser, gikk Olaug Brun inn for arbeidet med gjenstandene av hval-
tann med fornyet kraft og med en gryende ambisjon om & utvide virksomheten
slik at andre skadde og syke mennesker ogsa kunne sysselsettes hjemme. Pa dette
tidspunktet tok hun ogsi kontakt med svogeren Anders Jahre, for - som hun selv
sa — «(a) sgke beskyttelse» og for & hore om «han muligens ville benytte ideen
til arbeide for sjpmenn som var blitt syke, eller var blitt gamle». Jahre hadde tid-
ligere vaert positiv til ekteparet Bruns hvaltanngeskjeft, og skjenket dem en rekke
hvaltenner fra hvalkokeriene sine da de begynte 4 interessere seg for dette. Denne
gangen skal han imidlertid ha svart at han ikke hadde tro pa dette materialet, og at
slikt heller kunne spraytes ut i asfalt og plast.#

HVALTANNENS ANVENDELIGHET SOMFRIVAKTSARBEID, SCRIMSHAW OG BUDBRINGER @ 241



Hvaltann. Teksten
Olaug Brun har risset
inn i denne tannen kan
knyttes til overens-
komsten med Norges
Rade Kors. Foto:
Mekonnen Wolday /
Vestfoldmuseene.

Eksempel pa en
hvaltannfigur formet
som en rype. Laget av
Goodwill produkter
A/S etter design av
Arne Tjomsland. Foto:
Mekonnen Wolday /
Vestfoldmuseene.
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Mot slutten av 1950-tallet innle-
det hun i stedet et samarbeid med
Norges Rade Kors, og arbeidsmar-
kedsbedriften Goodwill produk-
ter A/S sa dagens lys i Sandefjord.
Bruns tanke var at Norges Rode
Kors skulle bista med distribusjon
av ferdigbearbeidede hvaltenner,
slik at dremmen om et syssel-
settingstiltak for skadde sjofolk og
krigsenker kunne bli en realitet.
Foretaket ble imidlertid ikke slik
hun hadde sett for seg, og samar-
beidet ble avsluttet etter kort tid.
Goodwill produkter A/S fant etter
hvert sin egen form, under man-
gedrig ledelse av Helge Kristoffer
Olsen, og designeren Arne Tjoms-
land ble engasjert som formgiver
og kunstnerisk leder.#® Den forhen-
verende leketgysprodusenten og
reklamemannen Tjomsland hadde
tidligere oppnadd bergmmelse for
sine dyrefigurer i tre, og utformet
na modeller for pingvin-, ugle-,
royskatt- og rypefigurer i hvaltann
for Goodwill produkter A/S. Disse,
samt en rekke mindre smykke- og
bruksgjenstander, ble serieprodu-
sert av firmaets mange ansatte og
solgt som suvenirer.* Her kan det
ogsa nevnes at Tjomsland i 1960 ble
premiert med sglvmedalje ved den
internasjonale kunsthiandverk- og
arkitekturutstillingen Triennalen
i Milano for en av sine rypefigurer
i hvaltann, som var fremstilt ved
Goodwill produkter A/S i Sande-
fjord>° Bedriften og arbeidet med



hvaltennene ble med tiden likevel avviklet, i takt med at tilgangen pa og etterspgr-
selen etter spermhvaltenner ble mindre, men gjenstandene har forblitt populeere,
og er i dag ettertraktede samleobjekter.

Olaug Brun tok pa sin side bruddet med Norges Rede Kors tungt, og skulle
komme til & baere dette med seg resten av livet.5* Kanskje skyldtes noe av sarheten
at hvaltanngeskjeften var sa neert knyttet opp mot minnet om ektemannen, hans
skjebne som krigsinvalid og livet de hadde levd sammen? Sikkert er det i hvert fall
at hun sjelden nevnes i omtalen av Goodwill produkters suksessrike samarbeid
med Arne Tjomsland, til tross for at hennes ideer om 4 bruke hvaltenner som
sysselsettingstiltak kan ha dannet utgangspunkt for Goodwills forretningsidé. Av
en mindre artikkel i Norges Kvinners blad fra 1963 fremgar det ogsa at Olaug Brun
ble nektet a arbeide med hvaltenner i en periode pa fem ar etter at bruddet med
Norges Rade Kors var et faktum. Av betydning for denne artikkelens tema er det
at dette oppholdet forte til et skifte i Olaug Bruns arbeid og til opprettelsen av to
nye foretak, ettersom hun opplevde at bedriften Havets elfenben, som hun star-
tet sammen med ektemannen, langt pa vei var blitt overtatt av Norges Rode Kors
og Goodwill produkter A/S. Med de to nye foretakene Askeladden og Moby Dick
fortsatte hun 4 lage gjenstander med deler av hval, i tillegg til at hun begynte a
arbeide med sten, ben, skjell og rotter.s

Etter Sigurd Bruns ded og bruddet med Norges Rede Kors ser det ut til &
ha skjedd en dreining mot gkt sosialt engasjement og bevissthet i Olaug Bruns
virke, og gjenstandene som ble produsert etter dette, hadde ofte inskripsjoner og
tekstsitater med budskap om fred og menneskeverd. Her ber det riktignok nev-
nes at hun etter eget utsagn skal ha veart sosialt engasjert ogsé for disse hendel-
sene inntraff. I intervjuet med Jorunn Vesterlid pa 1980-tallet belyser hun dette
nar hun forteller om hvordan hun var involvert i illegalt arbeid under andre
verdenskrig, i tiden for ektemannen kom hjem:

Jeg drev med mottakelse av flyktninger [..] Vi var i forbindelse med hjemmefronten,
sa vi fikk beskjed nar vi kunne vente at noen ville komme, og vi fikk beskjed om at vi
skulle motta to engelskmenn som var falt ned her [..] Jeg var helt uvenner med krigen,
og drev med & ta imot flyktninger som bodde her for de ble sendt til Sverige [...] Det var
et ordentlig farlig arbeid [..] Rett fer jul fikk vi inn tretten stykker som var tatt i land
her. Jeg hadde hele huset her fullt. Mannen min var ikke hjemme.%

Jeg har ikke funnet andre kilder som kan bekrefte opplysningene Olaug ga her,
men det er velkjent at det fra sommeren og hgsten 1940 ble dannet flere lokale
motstandsgrupper rundt om i Vestfold.*® Arbeidet Olaug beskriver, kan derfor
trolig sees i forbindelse med dette, og mé ha innebaret en betydelig risiko for
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Pyntegjenstand og
kvinnefigur. @nsket
om verdensfred og
kampen mot atom-
vapen ble viktig for
Olaug Brun, og hun
knyttet begge disse
gjenstandene til denne
tematikken. Foto:
Mekonnen Wolday /
Vestfoldmuseene.

henne i det tyskokkuperte Norge. Av den grunn er det rimelig & anta at freds-
engasjementet hennes ogsa kan tilskrives hennes personlige erfaringer, og ikke
kun det hun opplevde i tilknytning til ektemannens skjebne. Gode eksempler pa
gjenstander fra denne perioden i Olaugs liv i Hvalfangstmuseets samling er en
hvaltann pa en sokkel med en pamontert «fredsklokke» i sglv og en kvinnefigur
i bark pa en sokkel av grastein. Da Jan Erik Ringstad pa slutten av 1980-tallet
besgkte Olaug Brun i hjemmet hennes i Hystadveien i forbindelse med over-
rekkelsen av en rekke gjenstander til Hvalfangstmuseet, ble han fortalt at hun
knyttet kvinnefiguren i bark til grusomhetene i forbindelse med atombombe-
sprengingen i Hiroshima i 1945, et tema Olaug Brun for evrig ofte vendte tilbake
tili disse arene.s” Fredsengasjementet og samfunnsinteressen forte henne ogsa til
Nansenskolen pa Lillehammer, hvor hun blant annet deltok pa sommerkurs for
kvinner, til den idealistiske fredsforeningen Bestemedre for fred, og til kontakt
med rehabiliteringssenteret Sjgmennenes helseheim 5

Moby Dick i Hystadveien

Olaug Bruns humanistiske livssyn og engasjement inspirerte henne ogsa til a
stille ut samlingen sin ved flere anledninger, til 4 pakoste krigsminnesmerket
«Sjgmenns minne» til minne om falne og sirede sjgmenn og hvalfangere pa
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Olaugs verksted
hjemme i Hystadveien.
Hun fikk besgk av
gjester fra mange land,
og hver nasjon fikk
flagget sitt pa veggen
hennes. Pa hildet sees
ogsa ulike gjenstander
laget av hvaltann

og hvaleye, samt et
udekorert «hvalare».
Til hayre et portrett
av Sigurd Brun.

Foto: Sigurd Brun /
Hvalfangstmuseet.

Ekeberg gravlund i Sandefjord, og til & apne hjemmet sitt som et visningssted.»

Et tidlig eksempel pa en utstilling av Olaug Bruns hvaltannarbeider omtales i
tidsskriftet Norsk Hvalfangst-tidende i 1956, hvor det vises til at enkelte av arbei-
dene hennes var til salgs i suvenirforretningen i FNs hovedkvarter i New York.®
Mer kjent ble hun nok for sin utstrakte «museumsvirksomhet» i sitt eget hjem i
Sandefjord, der hun benyttet anledningen til 4 vise frem gjenstandene sine og til
a samtale med de besgkende om sine mange hjertesaker. Hjemmet sitt refererte
hun gjerne til som «Moby Dick», og gjennom arene skulle hun fa besgk av gjester
fra bade inn- og utland, enten det var snakk om enkeltpersoner eller hele skole-
klasser. Som en takk for besgket ble hver nasjon representert med et lite flagg
som ble montert pa en hylle pa veggen.*

Det medferer imidlertid ikke full riktighet & omtale Olaug Bruns hjem og
virksomhet som et museum i ordets rette forstand, slik det eksempelvis avgrenses
hos den internasjonale museumsorganisasjonen ICOM.®* Olaug Bruns «Moby
Dick» var tross alt ikke en permanent, allmennyttig institusjon i samfunnets tje-
neste, ei heller ble det samlet inn, konservert og forsket der.” Samtidig er det et
faktum at hun med tiden hadde opparbeidet seg en betydelig gjenstandssamling
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som hun gjerne formidlet til dem som kom innom. Kanskje er det i stedet rikti-
gere d omtale «Moby Dick» som et slags galleri, all den tid det primeert var et vis-
ningsrom for Olaug Bruns gjenstander? Begrepet galleri rommer pi den annen
side ikke alt det Olaugs Bruns hjem var for henne selv og hennes besgkende.
Bor vi kanskje heller vende oss mot de besgkende selv og se hvordan de omtalte
sine besgk i «Moby Dick»? Hvordan det kunne oppleves, far vi nemlig et godt
inntrykk av gjennom minnebgkene eller gjestebgkene Olaug Brun hadde, der
gjestene kunne skrive noen ord etter endt besgk. En av disse skriver for eksempel
etter sitt besgk sommeren 1972 at det var «et meget interessant hjem nesten som
et museum, det var et minne for livet».® 1 det hele tatt er det mange som skriver i
rosende ordelag om det de har sett av hvaltannarbeider og blitt fortalt om betyd-
ningen av nestekjarlighet og fred. Enten det ble oppfattet som et slags museum
for en privat samling eller et galleri for det samme, virker det & ha gjort inntrykk
pa dem som var innom. Et godt eksempel finner vi i en liten hilsen en laerer skrev
pé vegne av seg selv og klassen hun kom sammen med en februardag i 196s:

Kjeere Olaug Brun. Tusen takk for en fantastisk leererik time. Vi har fatt sett sa mye
av dine arbeider, men mest vil vi huske dine ord om fred, godhet og kjerlighet. Tusen
takk for hele klassen og meg.%®

Sett med ettertidens gyne er det kanskje noe paradoksalt ved & bruke deler fra
slaktede hvaler og hvalfangstfortellingen om Moby Dick til a formidle budskap
om fred og kjeerlighet. | dag er det nemlig vanligere & betrakte hvalfangst som
noe ratt og brutalt, og som et godt eksempel pa menneskenes evne til & utnytte
og dominere over natur og medskapninger. Holdningene til hvalfangst har vaert
i endring bade for, under og etter at den norske storhvalfangsten i Antarktis tok
slutt i 1968, og der hvalene tidligere i all hovedsak ble betraktet som en ressurs,
betraktes de i dag ogsa som intelligente dyr med et hoyt utviklet tanke- og folelses-
liv.%® 1 den forbindelse er det riktignok viktig & huske pa at Olaug og Sigurd Bruns
virksombhet tok til i en tid da det stadig var relativt god aksept for hvalfangst,
bide nasjonalt og internasjonalt, samtidig som det fantes kritiske rester mot
neeringen med tanke pa ressursforvaltning og dyrevelferd ogsa i deres samtid.”
Til tross for at Olaug fortsatte & jobbe med sine hval- og naturmaterialer inn pa
1980-tallet, gir ikke kildene belegg for a hevde at hun skal ha vart eller blitt mer
kritisk til hvalfangst eller til & bruke slakterester av hval i gjenstandene sine i
lgpet av denne perioden. Det kildene imidlertid forteller, er at Olaug Brun var
seg bevisst at det var naturmaterialer hun brukte, og at hun tilstrebet a bruke
hver minste bit av det hun hadde tilgang pa, noe som kommer tydelig frem i
intervjuet med Jorunn Vesterlid:
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Jeggaframegmine 50 tanner med hvaltenner, og gaframegalle mine uteksperimenterte
midler som kunne benyttes. De minste bitene ble kastet pa fyllinga av Goodwill. Disse
var jeg og plukket opp, som jeg da hadde funnet ideer til, og som ma(tte) videre til
hjemmene til andre syke mennesker.58

Hvaltannens mange anvendelsesomrader

Flere begreper har blitt nevnt i denne artikkelen, i et forsgk pa a sette Olaug
og Sigurd Bruns hvaltannarbeider inn i en stgrre kontekst eller tradisjon. De
mest presise fant vi hos Stuart M. Frank, som bruker betegnelsen «moderne»
eller «samtidig» scrimshaw om gjenstander som er laget med utgangspunkt i
eldre tradisjoner og teknikker, men med egne, moderne uttrykk. Kan hende bor
begrepet scrimshaw i sterre grad benyttes i registreringen av museumsgjenstan-
der laget av hval og hvaltann i Norge? Som vi har sett, har det imidlertid ikke veert
helt enkelt a skulle avgrense eller definere Bruns gjenstander, da serlig de Olaug
produserte pa egen hand etter Sigurds ded, vanskelig lar seg plassere i en enty-
dig kategori. Til det er bade de og Olaug selv for egenartede og for ulike annet
og andre det er rimelig & sammenlikne med. Som vi sa i sitatet innledningsvis,
pekte ogsa forfatteren og journalisten Odd Winger pa at Olaugs argjerrighet,
livlige personlighet og medmenneskelighet fikk henne til 4 folge andre kanaler
enn de gjengse. Etter min mening gir Winger her en meget god beskrivelse av
Olaug og hennes virke. For hvem andre enn Olaug kunne finne pa a bruke rester
etter slaktet hval som medium for a formidle fred? Den lille gjennomgangen jeg
har presentert av bruken av hvaltenner og hvalprodukter gjennom tidene, gir oss
ingen tilsvarende eksempler, til tross for at dette rastoffet har blitt bearbeidet
pa utallige mater av et ukjent antall personer. For Olaug Brun var det imidlertid
uproblematisk & bruke hvaltann som utgangspunkt nar hun ville formidle fred
og menneskeverd, og gjenstandene hun lagde, fulgte henne gjennom bade gle-
der og sorger i flere tiar. Som folge av hvalfangsten var hvaltann velkjent og lett
tilgjengelig i hennes samtidige Vestfold, og hvaltann forble Olaugs foretrukne
ramateriale. Med tiden fant hun frem til en rekke forskjellige anvendelsesom-
rader for hvaltennene, og skapte kunstferdige gjenstander som hun ogsa brukte
som talergr for seg selv og sitt livssyn.
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Winger 1976: 5

Kommander Chr. Christensens
Hvalfangstmuseum er Hvalfangstmuseets
fulle navn, men i dagligtale omtales det
gjerne kun som Hvalfangstmuseet, noe jeg
ogsa vil gjore i den videre teksten.
Vestfold var tidligere et eget fylke, men er
fra og med 01.01.20 en del av Vestfold og
Telemark fylke.

Begrepet scrimshaw brukes i USA i dag
som en fellesbetegnelse for gjenstander
laget av restprodukter etter hvalfangst i
vid forstand, for eksempel i Frank 2012.
Begrepet vil bli diskutert mer inngaende i et
senere avsnitt.

Digitalt museum 2020

Digitalt museum 2020

Kommander Chr. Christensens
Hvalfangstmuseum (KCCH). ARS-A-1055
Jorunn Vesterlid. Intervju nummer 8.
Tjomsland 2013: 12, 36-38

Thorson 1953: 45-47

Rasset 2013: 195

Thorson 1953: 115-117

Hjeltnes 1997: 450-452

Boken Jorunn Vesterlid arbeidet med, var
Vesterlid 1992.

@sken er en liten ring som blant annet
brukes i smykkeproduksjon.

KCCH. ARS-A-1055 Jorunn Vesterlid. Intervju
nummer 8.

KCCHs samlinger. Gjenstand HS.01646,
Presse/brevpresse.

Melville 1948
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Melville 1948: 334

Flayderman 1972, Frank 1991, Frank 2012
Klaus Barthelmess nevner i

Barthelmess 2007: 10-12 at det var
smaskalaprodusenter av scrimshaw

i Sandefjord, og viser blant annet til
Goodwill produkter A/S og Olaug Brun.
Bjernar Borgersen fra Larvik fortalte

om flere, navngitte produsenter av
hvaltanngjenstander i Larvik og Sandefjord
pa 1900-tallet i en samtale med forfatteren
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det til Henning Andersen fra Larvik, som
hadde produsert gjenstander av hvaltann
og barder bade for salg og til privat bruk i
mer enn forti ar.
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Ifalge historikeren Joh. N. Tannessen skilte
den moderne hvalfangsten seg fra eldre
fangstformer bade med tanke pa teknikk
og utstyr, typen hval som ble fanget samt
produktene som ble fremstilt av rastoffet.
Tennessen 1967: 3-5

Tennessen 1969: 128
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